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Dansen met ganzen
yulia  kisora  &  clemens  driessen

Inleiding1

Onder voortschrijdende druk van klimaatverandering en verstedelijking 
hebben brandganzen (Branta leucopsis), net als veel andere vogelsoorten, hun 
migratiepatronen veranderd en zich gevestigd als broedvogel op uiteenlopende 
plekken in hun verspreidingsgebied.2 Dit verspreidingsgebied strekt zich uit 
van Nederland in het zuiden tot Scandinavië, de Baltische staten en Rusland 
in het noorden.3 Een deel van de populatie is gestopt met migreren en verblij! 
nu permanent in Nederland.4 Anderen hebben hun trekroute aangepast om 
in Finland te nestelen in plaats van helemaal naar Rusland te vliegen, zoals ze 
vroeger deden.5 

Die aanpassingen hebben goed uitgepakt – de populatie is drastisch in aantal 
toegenomen. Zowel in Nederland als in Finland worden brandganzen echter 
als overlast gevend gezien.6 Daarom wordt inmiddels hun beschermingsstatus 
heroverwogen en komen maatregelen om ze aan te pakken op de agenda.7

Brandganzen zijn daarmee een voorbeeld van hoe ingewikkeld de omgang 
met wilde vogels in verstedelijkte en agrarische gebieden kan zijn. Vooral 
in Europese landen met relatief weinig natuurgebieden, zoals Nederland, 

1 Dit academisch artikel doorliep de procedure van dubbelblinde collegiale toetsing.
2 Feige, N., van der Jeugd, H., Van Der Graaf, A. J., Larsson, K., Leito, A., & Stahl, J. (2008). Newly 

established breeding sites of the Barnacle Goose Branta leucopsis in North-western Europe–an overview of breeding 
habitats and colony development. Vogelwelt, 129, p. 244-252.

3 BirdLife International. 2018. Branta leucopsis. The IUCN Red List of Threatened Species 2018: 
e.T22679943A131909954. h"p://dx.doi.org/10.2305/IUCN.UK.20182.RLTS.T22679943A131909954.en 
(bezocht op 28-6-2024).

4 van der Jeugd, H. P., & Kwak, A. (2017). Management of a Dutch resident barnacle goose Branta leucopsis 
population: How can results from counts, ringing and hunting bag statistics be reconciled? Ambio, 46(s2), 
p. 251-261. h"ps://doi.org/10.1007/s13280-017-0900-3 (bezocht op 28-6-2024).

5 Yrjölä, R. A., Holopainen, S., Pakarinen, R., Tuoriniemi, S., Luostarinen, M., Mikkola-Roos, M., 
Nummi, P., & Väänänen, V. M. (2017). The Barnacle Goose (Branta leucopsis) in the archipelago of southern 
Finland – population growth and nesting dispersal. Ornis Fennica, 94(4), p. 161-171.

6 Jeugd, H. P. Van Der, & Litvin, K. Y. (2006). Travels and traditions: long-distance dispersal in the Barnacle 
Goose Branta leucopsis based on individual case histories. Ardea, 94(3), p. 421-432. 

7 Jensen, G. H., Madsen, J., Nagy, S., & Lewis, M. (2018). AEWA International Single Species Management 
Plan for the Barnacle Goose (Branta leucopsis) – Russia/Germany & Netherlands population, East Greenland/
Scotland & Ireland population, Svalbard/South-west Scotland population. AEWA Technical Series, 19(70),  
p. 1-94.
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is de vraag hoe te leven met wilde vogels van praktisch, maar ook van 
ethisch en politiek belang. Wanneer vogels als overlast worden beschouwd, 
gaan oplossingen vaak ten koste van het welzijn van deze dieren, meestal 
overigens zonder dat het lukt om ze daadwerkelijk te verjagen uit de door hen 
geselecteerde gebieden.

Terwijl er eindeloos veel voorbeelden zijn van hardnekkige pogingen om 
alle niet-mensen te verwijderen uit gebieden die we beschouwen als exclusief 
bestemd voor mensen, zijn gevallen waarin de aanspraken op ‘onze’ ruimte 
door ‘overlast gevende’ vogels worden gerespecteerd en er naar hun wensen 
wordt geluisterd zeldzaam.8 Hun veranderende migratiepatronen en nieuw 
aangeleerde gewoonten kunnen de vogels laten belanden in een onvoorspelbaar 
en gecompliceerd netwerk van relaties met de lokale bevolking, instellingen 
en overheden. Vaak worden vogels en mensen in die gevallen gedwongen 
om ruimte in elkaars nabijheid te delen en op één of andere manier te 
onderhandelen over tegenstrijdige belangen.9

In onze casestudy vertellen we het verhaal van zo’n proces dat enerzijds 
onvoorspelbaar en chaotisch was, maar ook zorgvuldig, generatief en leidend 
tot nieuwe inzichten in de mogelijke relaties tussen mensen en dieren: het 
suggereert de mogelijkheid van meer-dan-menselijke culturen die ontstaan 
in situaties waar het delen van ruimte expliciet wordt gemaakt. In dit artikel 
bespreken we een proces dat ruim tien jaar geleden ontstond in de dierentuin 
Korkeasaari in Helsinki, Finland. Om erover te reflecteren gebruiken we de 
dansmetafoor, om zo het relationele, belichaamde proces van communicatie 
en onderhandeling over ruimte te benadrukken. 

Opening: wilde ganzen in een dierentuin

De dierentuin Korkeasaari ligt op een eiland niet ver van het centrum van 
Helsinki. Er komen een half miljoen bezoekers per jaar. De drukste maanden 
lopen van mei tot augustus. Van mei tot juli is er ook een populatie brandganzen 
die vanuit Nederland komen om te nestelen en hun jongen groot te brengen, 
voor ze in september-oktober weer vertrekken. Zo vertelt het personeel van de 
dierentuin over de herkomst van de Korkeasaariganzen: ergens tussen 1987 en 
1989 ontsnapten een paar brandganzen uit de Zweedse dierentuin Skansen en 
vlogen naar Helsinki. In die tijd maakten brandganzen deel uit van de collectie 
van de dierentuin Korkeasaari en werden ze met gekortwiekte vleugels in een 
open volière gehouden. Deze praktijk, die hier nu niet meer wordt gebruikt, 
beperkte hun bewegingsvrijheid tot het terrein van de dierentuin, maar 
verhinderde niet dat de ‘Zweedse’ ganzen zich bij hen voegden. Er werden 
families gevormd en kuikens geboren. Later lieten dierenverzorgers zes 
volwassen ganzen en zesenveertig jongen vrij om zich bij hun soortgenoten 

8 Meijer, E. (2019). When animals speak: Toward an interspecies democracy (Vol. 1). NYU Press.
9 Clancy, C. (2023). More-than-human territoriality: the contested spaces and beastly places of Canada geese in 

Europe’s largest urban wetland. Urban Geography, 44(10), 2098-2120. Kornherr, E., & Pütz, R. (2022). 
Othering, governing, and resistance of abject urban animals: Egyptian geese and their right to the city. Political 
Geography, 99, 102775. 



373volkskunde 2024 | 3 : 370-388

op de trekroute van Siberië naar Nederland te voegen. Tot verbazing van de 
dierentuinmedewerkers kwamen de ganzen de volgende lente terug. En niet 
zomaar op doorreis, maar om te nestelen. De dierentuin herkende “hun” 
ganzen aan de gekleurde ringen, maar de rest van het gezelschap kende ze 
niet. In de jaren die volgden ontving de dierentuin Korkeasaari gedurende het 
broedseizoen meer dan tweehonderd paar brandganzen per jaar. De komst van 
de ganzen uit eigen beweging en hun vestiging op hun eigen voorwaarden in 
de dierentuin kan worden geïnterpreteerd als hun voorstel om een relatie op 
te bouwen die verschilt van de omstandigheden in gevangenschap waarin hun 
voorouders waren gefokt.

Hun voorwaarden zijn echter voor de dierentuin nogal een uitdaging 
gebleken. De ganzen vestigden zich langs de drukke voetpaden en kozen hun 
nestlocaties op basis van hun eigen voorkeuren in plaats van op basis van het 
ontwerp van de dierentuin. Mannelijke ganzen beschermen hun nesten, wat 
betekent dat ze niet alleen andere ganzen verjagen die in de buurt van een 
broedend vrouwtje durven te komen, maar ook andere dieren, zoals meeuwen, 
kraaien en, blijkbaar, mensen. Ganzen in Korkeasaari vallen regelmatig aan en 
worden door bezoekers en de dierentuin als problematisch beschouwd.

De dierentuin accepteerde de aanwezigheid van de ganzen in eerste 
instantie niet. Personeel probeerde ze op het terrein van de dierentuin van 
hun nesten te verjagen door gebruik te maken van hulpmiddelen zoals (niet-
schadelijke) chemicaliën, geluiden van roofdieren, aangelijnde honden, en 
zelfs een op afstand bestuurbare vossenvacht (genaamd robofox). De ganzen 
hielden echter vol en bleven terugkomen. Of het nu kwam doordat ze de 
pogingen van de dierentuin om ze te verjagen direct doorzagen, of misschien 
gewoon door het feit dat de inzet te hoog voor hen was, hun band met de plek 
(hun ‘site fidelity’, zoals vogelgedragsdeskundigen zeggen) bleek sterker dan 
het ongemak dat de dierentuin veroorzaakte.

Uiteindelijk hee! de dierentuin hun aanwezigheid geaccepteerd en is 
ze op zoek gegaan naar manieren om met hen om te gaan.10 De dierentuin 
neemt geen verantwoordelijkheid voor de acties van de ganzen en claimt geen 
eigenaarschap over hen. Ze zijn zich op een manier gaan verhouden tot de 
ganzen die de gangbare kaders van zowel wilde ganzen op afstand als wilde 
ganzen in gevangenschap (dierentuin) destabiliseert, waardoor ze metgezellen 
(companions11) worden, partners in de dagelijkse dans van het balanceren tussen 
de belangen van de ganzen, de bezoekers en het personeel van de dierentuin. 
Het resultaat is een genuanceerde en gaandeweg gegroeide reeks van materiële, 
ruimtelijke en belichaamde tactieken, vormgegeven vanuit een mix van respect 
en ergernis, waardering en angst, fascinatie en frustratie.

10 Voor nadere details over dit proces zie: Kisora, Y. and C. Driessen, How geese remade a zoo: More-than-
human heterotopia and urban animal politics at Korkeasaari – under review.

11 Haraway, D. (2008). When species meet. University of Minnesota Press.
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Een dierentuin als instituut is een heel specifieke omgeving die een relatie 
vormgee! die gebaseerd is op totale controle en die menselijke blikken op 
wilde dieren in gevangenschap mogelijk maakt.12 Wat voor implicaties kan de 
komst van een populatie vogels hebben wanneer die zich effectief verzet tegen 
controle en voortdurend de regel ‘kijken maar niet aanraken’ overtreden?

Methodologie

De analyse in dit artikel is gebaseerd op ongeveer zeventig uur aan observaties 
door de eerste auteur, gedurende veertien dagen veldonderzoek uitgevoerd in 
mei 2018, ten tijde van de broedperiode van de ganzen. Tijdens deze observaties 
nam de onderzoeker – in ieder geval totdat een gans anders besloot – een positie 
in van een waarnemer op afstand, waarbij ze speciale aandacht besteedde aan 
de lichaamstaal van de ganzen en mensen terwijl ze in de dierentuin met 
elkaar in contact kwamen. Om inzicht te krijgen in de manieren waarop de 
dierentuin probeerde de interacties te sturen, hield ze ook 21 interviews met 
medewerkers van de dierentuin, observeerde ze hun omgang met de ganzen 
en verzamelde en analyseerde ze informatiemateriaal zoals kaarten en posters 
van de dierentuin. 

Tijdens de observaties gebruikte de eerste auteur verschillende 
benaderingen om de dynamische aard van ontmoetingen tussen mensen 
en ganzen te begrijpen. Allereerst liep ze door de dierentuin om potentiële 
conflictgebieden te identificeren. Deze observaties werden vervolgens 
gecombineerd met de aanwijzingen van de verzorgers. Zodra de nesten met 
de meeste interactie waren geïdentificeerd, verdeelde de onderzoekster haar 
aandacht over deze nesten op verschillende tijdstippen van de dag en op 
verschillende dagen van de week. Ondanks een grote individuele variatie tussen 
de ganzen en de mensen kwamen specifieke interactiepatronen naar voren. 
De foto’s in dit artikel illustreren dat. De observaties waren tevens gericht op 
interacties met de verzorgers en er werd gezamenlijk hierover gereflecteerd. 
Hoewel sommige aspecten van de interacties tussen personeel en ganzen, zoals 
de directieve houding van het personeel en de langere tijdsduur van interactie, 
niet van toepassing zijn op bezoekers, zijn hun reflecties over de ervaringen 
in de omgang met ganzen en de emotionele toestanden die daarmee gepaard 
gingen nu"ig geweest om deze naast observaties van bezoekers en de eigen 
belichaamde ervaringen van de auteur te leggen.

12 Braverman, I. (2020). Zooland: The institution of captivity. Stanford University Press.; Zie ook Kisora, 
Y., & Driessen, C. (2021). Interpreting the YouTube zoo: Ethical potential of captive encounters. In 
Animals in Our Midst: The Challenges of Co-existing with Animals in the Anthropocene (p. 323-340). Cham: 
Springer International Publishing.
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De observaties resulteerden in een uitgebreide verzameling visueel 
materiaal dat werd vastgelegd en later geanalyseerd volgens visuele 
methoden13 en analyse van bewegend beeld toegespitst op dierlijke (of ‘meer-
dan-menselijke’) geografie.14 Het gebruik van video’s en foto’s om lichaamstaal 
en fysieke interactie te bestuderen, in plaats van mensen te vragen wat ze 
voelen of denken over de ontmoeting, hielp ons om de vluchtige aard van 
ontmoetingen tussen mensen en ganzen te analyseren en interpreteren – niet 
alleen op basis van wat er ter plekke werd gezegd (door de betrokken mensen), 
maar ook op basis van wat er daadwerkelijk werd gedaan.15 

Door middel van een serie foto’s die weergee! wat voor soort dans tussen 
soorten ontstond in deze dierentuin, benadrukken we de affectieve en 
lichamelijke aspecten van deze intieme ontmoetingen met nestelende ganzen. 
We richten ons op de lichaamstaal tussen mens en gans waarmee zij ruimtelijke 
onderhandelingen aangaan, waardoor voor onze analyse de manier waarop 
mensen over ervaringen zouden vertellen niet direct van belang is. Literatuur 
over het gedrag van ganzen en menselijke non-verbale communicatie werd 
geraadpleegd om de betrouwbaarheid van onze interpretaties te vergroten.16

We weten niet waarom mensen en ganzen op de een of andere manier op 
elkaar reageren. We doen geen aannames over het feit of de intenties van mens 
of gans serieus zijn of speels, zonder een bewust doel of met een specifieke 
intentie. Het antwoord op die vragen valt buiten het bestek van dit artikel. 
We kunnen wel veronderstellen dat de manier waarop interacties plaatsvinden 
wordt gevormd door persoonlijkheden en eerdere ervaringen, recent of uit het 
verleden van zowel mensen als ganzen.

Waarom dansen met ganzen?

Vanuit de ‘meer-dan-menselijke’ geografie17 gezien wordt het generatieve 
potentieel van dans als metafoor duidelijk door deze te beschouwen als 
ontmoetingen. Ontmoeting (encounter) als theoretisch begrip is veel gebruikt in 
analyses van postkoloniale en stedelijke omgevingen, waarbij het de aandacht richt op de 
dynamiek en het potentieel van het in contact komen “met relaties, krachten en machten 
die niet de onze zijn”.18 Ontmoetingen benadrukken hoe onderscheid wordt  

13 Rose, G. (2001). Visual methodologies. Sage Publications. h"ps://doi.org/10.1017/
CBO9781107415324.004 (bezocht op 4/10/2024).

14 Lorimer, J. (2010). Moving image methodologies for more-than-human geographies. Cultural Geographies, 
17(2), p. 237-258. h"ps://doi.org/10.1177/1474474010363853 (bezocht op 4/10/2024).

15 Sinha, A., Chowdhury, A., Anchan, N. S., & Barua, M. (2021). Affective ethnographies of animal lives. In A 
research agenda for animal geographies (p. 129-146). Edward Elgar Publishing.

16 Johnsgard, P. A. (1965). Handbook of waterfowl behavior. Jones, N. B. (1960). Experiments on the causation 
of the threat postures of Canada geese. Wildfowl, 11(11), p. 46-52. Riggio, R. E., & Feldman, R. S. (2005). 
Applications of nonverbal communication. Psychology Press.

17 Gibbs, L. (2024). Animal geographies III: Relational and political. Progress in Human Geography, 
03091325241263855.

18 Barua, M. (2016). Encounter. Environmental Humanities, 7(1), p. 265-270; p. 269.
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gecreëerd in een proces van jezelf definiëren tegenover de ander. Daarmee 
hebben ontmoetingen politieke en ethische potentie om een status quo te 
destabiliseren19.

Aan ontmoetingen met ‘niet-mensen’ (zoals vogels) wordt soms een bijna 
mystieke kwaliteit van betovering toegeschreven die ontstaat gedurende het 
vaak vluchtige moment van ‘geraakt worden’ door ‘de ander’. In discussies over 
de mogelijkheid dat dit soort gebeurtenissen transformatieve potentie hee!, 
wordt die mogelijke transformatie vaak alleen teruggevoerd op de menselijke 
deelnemer, die zou worden beïnvloed door de niet-menselijke ander.20 Op 
die manier wordt het subject dat de ervaring hee!, gescheiden van de niet-
menselijke figuur die slechts als object fungeert. Deze vorm van denken wordt 
vaak gebruikt om interacties met niet-mensen te vercommercialiseren, door 
‘ontmoetingswaarde’ (encounter value) te creëren in plaatsen zoals dierentuinen en 
bij wildlife toerisme.21 In dit geval wordt de menselijke blik – als een vorm van 
eenrichtingsverkeer – de dominante manier van contact met de niet-menselijke 
ander die, zoals John Berger stelde, een echte of authentieke ontmoeting met 
niet-menselijke dieren onmogelijk maakt.22 Dit specifieke type van visuele 
betrokkenheid is “onderdeel van machtsverhoudingen [waarbij] zeldzame of 
bedreigde dieren op soms fatale wijze worden geobserveerd”.23

In tegenstelling tot deze afstandelijke en exclusief visuele vorm van 
ontmoeten, kan een ontmoeting ook worden begrepen als dans. Dit past bij 
de manier waarop Barua ontmoetingen definieert als “bewegingen, lijnen, 
stromen van verschillende snelheden en tijdsduur”.24 Dans kan worden 
opgevat als een ontmoeting die draait om kinesthetische betrokkenheid, in 
tegenstelling tot een puur visuele verhouding. Dansen met dieren is dan “een 
interspecies fenomeen dat menselijke en niet-menselijke lichamen betrekt 
in een gedeelde affectieve ruimte”.25 Of, zoals Chaudhuri schrij!, “zou de 
zoektocht naar een diepere, rijkere manier om de dierlijkheid die we delen met 
niet-mensen te begrijpen, logischerwijs kunnen leiden naar de belichaamde 
kunst van performance”.26 

19 Ohrem, D. (2018). Some Thoughts on (Animal) Encounter. In Exploring Animal Encounters: 
Philosophical, Cultural, and Historical Perspectives, p. 3-42.

20 Driessen, C. (2017). Een kleine filosofie van de visstick. Wijsgerig Perspectief, issue 1 ‘Dierfilosofie’.
21 Barua, M. (2016). Lively commodities and encounter value. Environment and Planning D: Society and 

Space, 34(4), p. 725-744.
22 Berger, J. (1980). Why look at animals? (p. 3-28). London: Penguin Books.
23 Pick, A. (2015). Why not look at animals? NECSUS. European Journal of Media Studies, 4(1), p. 107-125; 

p. 108.
24 Barua, Encounter, p. 25.
25 Strack, F. (2021). Bodies Underwater: Jean Painlevé and the Adventures of Interspecies Communication. 

Environmental Humanities, 13(1), p. 181-200. h"ps://doi.org/10.1215/22011919-8867263 (bezocht op 
4/10/2024); p. 108.

26 Chaudhuri, U. 2009. “Of All Nonsensical Things”: Performance and Animal Life. Publications of the Modern 
Language Association 124.2 (March): 520-5.
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Langs deze lijnen beschouwen we dans als een geheel van communicatieve 
handelingen die verder gaan dan linguïstische uitwisseling en die de 
deelnemers op één lijn brengen, waarbij de betekenis van interactie ook 
voortkomt uit toevallige omstandigheden en de specifieke sensomotorische 
mogelijkheden van de lichamen van mensen en dieren.27 In tegenstelling tot 
de eeuwige zoektocht van de mensheid om de ware grondslag te vinden voor 
de menselijke uitzonderingspositie als unieke wezens door te benadrukken 
wat niet-menselijke dieren niet zijn, gaat deze benadering uit van een 
oriëntatie op wat mensen en andere dieren delen en hoe die overeenkomsten 
hen in staat stellen om vormen van samenleven te creëren op een dialogische 
en interactieve manier, bijvoorbeeld in termen van spel28, performance29 of 
kunst.30 Tegelijkertijd hee! een groeiend besef van de politieke en ethische 
implicaties van deze relaties de urgentie getoond om deze voorstellingen 
minder antropocentrisch te maken, door rekening te houden met niet-
menselijke agency31, of het vermogen om actief vorm te geven aan relaties. 
Jessica Ulrich definieert haar criteria voor interspecieskunst bijvoorbeeld als 
volgt: “interspecieskunst is dialogisch en respectvol in haar engagement met 
het betrokken dier en kent een eigen waarde toe aan de creativiteit van de niet-
menselijke deelnemer”.32

Hiermee legt zij een verband tussen het microniveau van de intermenselijke 
ontmoeting en het macroniveau van het systeem van maatschappelijke, 
economische en culturele structuren die de voorwaarden voor de ontmoeting 
hebben gecreëerd. Dans is ten diepste relationeel en daarmee ethisch en 
politiek – het is een afspiegeling van de samenleving, maar ook een middel 
waarmee een nieuwe samenleving kan worden gevormd. Als zodanig kan dans 
– als creatieve, gedeelde en dialogische praktijk – worden beschouwd als een 
praktische vorm van ethisch denken.33

Dansen met ganzen

In dit deel beschrijven we de manieren waarop dierentuinmedewerkers en 
bezoekers met de ganzen omgaan. De richtlijnen voor de omgang met ganzen 
zijn ongeveer hetzelfde voor bezoekers en personeel. Ze zijn opgesteld door 

27 Merri", M. (2021). Dances with dogs: interspecies play and a case for sympoietic enactivism. Animal 
Cognition, 24(2), p. 353-369. h"ps://doi.org/10.1007/s10071-020-01468-y (bezocht op 4/10/2024).

28 Driessen, C., Alfrink, K., Copier, M., Lagerweij, H., & Van Peer, I. (2014). What could playing with pigs do 
to us? Antennae: The Journal of Nature in Visual Culture, (30).

29 Cull, L. (2015). From homo performans to interspecies collaboration: Expanding the concept of performance 
to include animals. In Performing animality: Animals in performance practices. London: Palgrave 
Macmillan UK, p. 19-36.

30 Ullrich, J. (2024). Animal Artistic Agency: Contemporary Interspecies Art and Relational Aesthetics. In The 
Cultures of Entanglement: On Nonhuman Life Forms in Contemporary Art, 233, p. 149-164.

31 Maoilearca, L. C. Ó. (2023). Unlearning anthropocentrism: the politics of knowledge in interspecies 
performance. Ephemera-Revista do Programa de Pós Graduação em Artes Cênicas da Universidade 
Federal de Ouro Preto, 6 (11).

32 Ulrich, Animal artistic agency, p. 156.
33 Maoilearca, Unlearning anthropocentrism. 
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het vogelmanagemen"eam en worden weergegeven in een instructievideo die 
wordt getoond aan zowel verzorgers als bezoekers. Voor bezoekers is er ook 
informatiemateriaal dat oproept om het nestelen van de ganzen te respecteren, 
ze de ruimte geven door met een boog om hen heen te lopen en zo nodig te 
intimideren. De posters in de dierentuin instrueren de bezoekers om een gans 
op de volgende manier te omzeilen: “draai je rug niet naar de gans toe, ren niet 
weg, beweeg langzaam en steek je handen omhoog om jezelf groter te maken”.

Deze instructies voor hoe je je moet gedragen en bewegen ten opzichte 
van een gans kunnen gezien worden als pogingen van de dierentuin om 
een bepaald script op te ze"en, een choreografie van afstand en intimidatie, 
die mensen moeten volgen. Hoewel velen het script proberen te volgen, 
brengt de individuele dynamiek tussen ganzen en mensen in de praktijk een 
verscheidenheid aan dansen teweeg, die uitdrukking geven aan belichaamde 
onderhandelingen rondom persoonlijke grenzen en territoria.

De verzorgers komen de ganzen regelmatig tegen als ze door de dierentuin 
lopen om hun dagelijkse taken uit te voeren. Sommige verzorgers vertellen 
me dat ze hun gebruikelijke routes helemaal verlaten om niet in de buurt 
van een gans te komen. De directe omgang met de ganzen, of zelfs maar het 
doorkruisen van het dierentuinterrein tijdens het broedseizoen, vereist van het 
dierentuinpersoneel een zekere mate van emotionele zelfregulatie: “Je moet 
heel ‘zen’ zijn om met ze om te gaan”. Veel dierentuinmedewerkers geloven 
dat ganzen actief de emotionele toestand van mensen lezen. Toen een van de 
medewerkers aarzelend opmerkte: “Dit is niet wetenschappelijk of zo – maar 
ik denk dat ze je angst kunnen ruiken”, beaamde een ander: “Soms zijn nieuwe 
mensen bang voor ze en de ganzen zien dat. Het maakt verschil hoe je je 
gedraagt”. 

Zel$ewustzijn gaat samen met afstemming op de lichaamstaal van de 
ganzen. Het personeel hee! geleerd om de subtiele lichaamstaal van ganzen te 
interpreteren – van spanning in de nek tot een open bek – lang voor het tot een 
daadwerkelijke aanval komt. Ze hebben gaandeweg van de ganzen zelf geleerd 
dat de beste manier om escalatie te voorkomen is om je hand in zijn richting 
uit te steken, ter hoogte van je heup, alsof je een intentieverklaring afgee!: ik 
ga je geen pijn doen, ik passeer alleen maar.

Deze ervaringen zorgden ervoor dat sommige dierenverzorgers de 
geldigheid van op intimidatie gerichte choreografieën in twijfel trokken: “Ik 
denk dat we de instructies moeten veranderen, dat je je armen omhoog moet 
doen. Het zou meer moeten gaan over kalmeren. Met ze praten. Misschien 
begrijpen ze dan dat je ze niet gaat aanvallen”, zegt M., dierentuinverzorger. Ze 
geloo! dat tegen de ganzen praten om hun vredelievende bedoelingen over te 
brengen “iets goeds is – ze kunnen de woorden misschien niet verstaan, maar 
ze begrijpen de melodie en de toon”.

Bij de medewerkers die direct met de ganzen te maken hebben, varieert de 
aanpak van fysiek overwicht tot het gebruik van tactieken als desensibilisatie 
en beloning. P., een oude medewerker van het bezoekerscentrum, is bijna 
legendarisch onder het personeel van de dierentuin omdat hij onverschrokken 
problemen met ganzen oplost. Tijdens ons interview, lopend door de 
dierentuin, beweegt hij zich op een assertieve manier van iemand die de 
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touwtjes in handen hee!: op een rustig maar vast tempo, met zijn rug rechtop. 
Hij legt uit dat hij een aanval van ganzen kan voorkomen door zelfvertrouwen 
op te bouwen en dat uit te drukken in zijn lichaamstaal: “Het is hoe je loopt. 
Laat je angst niet zien. Als je jezelf vertrouwt, heb je geen problemen.” Maar als 
dat niet werkt en een gans blij! doorduwen, is P. niet bang om terug te slaan: 
“Soms pak ik een agressieve gans vast en pin hem even op de grond. Daarna 
zijn we beste vrienden.” 

Deze bewering van vriendschap lijkt nogal dubieus, vooral omdat andere 
personeelsleden de methoden van P. als een straf interpreteren. M., een ervaren 
dierentuinverzorger, beschouwt dergelijke acties als laatste redmiddel: “Het 
werkt misschien wel, maar willen we echt dat ze <ganzen> zich zo voelen?” 
Ze gebruikt haar kennis van diergedrag en gedragsmanagemen"echnieken 
om relaties op te bouwen en wederzijdse regels voor beleefde interactie op 
te stellen. Ze hee! het met name uitgeprobeerd met de gans die het nest 
beschermt naast het gebouw waar haar belangrijkste dierentuinbewoners 
verblijven: “Het idee is dat als hij aanvalt, dat geen effect op jou hee!. En als 
hij rustig is, beloon je hem met eten of met weggaan”. Ze gee! de gans water 
en voedsel en hoopt hem ongevoelig te maken voor haar aanwezigheid: “Ik zou 
hem graag zien eten terwijl ik er nog ben. Zo kan hij aan me wennen en het 
verdragen als ik langskom”. Ze roept ook naar hem als ze in de buurt van het 
nest komt, omdat ze veronderstelt dat de gans zich ongemakkelijk zou kunnen 
voelen en gedwongen zou kunnen worden om aan te vallen als mensen uit het 
niets verschijnen.

Samengevat leveren de interacties tussen personeel en ganzen een 
voorbeeld van een iteratief proces van onderhandelen en leren. De metafoor 
van de dans werkt hier om het belichaamde en affectieve karakter van die 
onderhandelingen te benadrukken. Het laat ook zien hoe de interacties worden 
beïnvloed door vooropgeze"e ideeën van het dierentuinpersoneel over de 
juiste manier om met dieren om te gaan, of het nu gaat om het laten gelden van 
je dominantie (P) of het trainen van de dieren om zich meer op hun gemak te 
voelen met iemands aanwezigheid (M). Hieronder beschrijven we interacties 
van ganzen met dierentuinbezoekers, waarbij de vogels nog meer naar voren 
komen als actoren die actief vorm geven aan de relaties.
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De interacties zijn vluchtig en kortstondig omdat interpretaties van 
elkaars bedoelingen vaak binnen een paar seconden plaatsvinden. We zien 
verschillende terugkerende patronen: mensen interpreteren de kleinste 
gebaren van ganzen als betekenisvol (meestal bedreigend) en veranderen hun 
gedrag dienovereenkomstig. In de eerste reeks foto’s is een subtiele beweging 
van de kop van een gans genoeg om een kind en zijn verzorger hun route te 
laten heroverwegen.

Ganzen reageren en passen zich aan aan de verscheidenheid van menselijke 
gebaren, zelfs subtiele. Dezelfde lichaamsbewegingen van dezelfde gans 
kunnen leiden tot verschillende reacties van verschillende mensen. De tweede 
rij laat een gans zien die zich lijkt te onderwerpen aan de licht agressieve 
gebaren van een oudere man. Maar ook kunnen wij zien hoe de man sterker 
reageert dan een kind op een step die eerder passeert.

Sommige mensen overwegen of besluiten hun route helemaal aan te 
passen om afstand te houden tot een gans. Anderen passen hun houding, 
loopsnelheid en traject aan om terrein te ‘winnen’ tegenover de ganzen. Weer 
anderen observeren de ganzen van een afstand en trekken zich terug voordat 
de vogels hun aanwezigheid lijken te registreren of erop reageren. De vijfde set 
van foto’s illustreert de worsteling van een jonge vrouw die lijkt klem te zi"en 
tussen de angst om de gans te benaderen en de noodzaak om door te lopen, 
terwijl ze wordt geobserveerd door toeschouwers.

Deze patronen lijken erop te wijzen dat zowel ganzen als mensen zich laten 
zien als – in ieder geval potentieel – gevoelige communicatoren die op elkaars 
signalen zijn afgestemd. Deze afstemming, of in ieder geval de erkenning 
van de ander als een intentioneel wezen dat aanspraak maakt op ruimte, 
zou kunnen duiden op het potentieel voor een vorm van co-existentie die 
voortkomt uit communicatie tussen de soorten in plaats van vooraf bedachte 
menselijke ideeën over de juiste afstand en passende ruimte.

Afb. 1 t.e.m. 6: Dansen met Ganzen. (Foto’s Yulia Kisora)
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Het zou echter een vergissing zijn om deze dans louter te interpreteren in 
termen van harmonieus delen van ruimte, want de signalen die door beide 
partijen worden verzonden kunnen ingezet om de ander te intimideren en af 
te weren. De inscha"ing van wat gepast is in een bepaalde situatie lijkt soms 
niet te kloppen, waardoor het niet altijd een beleefde interactie is. De dansen 
drukken daarmee ook een machtsstrijd uit, met mogelijkheid tot geweld of de 
dreiging daartoe. In de vierde set probeert een man op verschillende manieren 
terrein te winnen ten opzichte van de gans en slaagt daar uiteindelijk in. Tot 
slot, de zesde set laat een ‘ganzenaanval’ zien, waarbij het echter duidelijk wordt 
dat zowel mensen als ganzen kunnen worden geïnterpreteerd als degenen die 
het gevecht initiëren.

De derde set illustreert een menselijke familie die de choreografie van de 
dierentuin in gang zet als een soort collectieve voorstelling, geleid door een 
vader. Deze dans lijkt vrijwel zonder enige inbreng van de gans uitgevoerd, 
wat resulteert in bewegingen die aannames of ideeën over de intenties en het 
karakter van de ander weerspiegelen, misschien pu"end uit ervaringen van 
eerdere interacties en interpretaties van wat toen gebeurde. Observaties van 
de verschillen tussen de diverse stijlen van mensen die met de ganzen omgaan 
lijken ook te wijzen op het belang van (menselijke) sociale normen, met name 
gender- en gezinsverhoudingen. De omgang met ganzen lijkt beïnvloed door 
de rolverdeling tussen man en vrouw en in een gezin. Menselijke vaders 
kunnen vaak worden gezien terwijl ze voor hun kinderen en familie inspringen 
om hen te ‘beschermen’ tegen de ganzen, wat een ironische draai gee! aan de 
overeenkomsten in vaderlijke rollen bij ganzen en mensen.

Naast de op angst gebaseerde choreografieën die door de dierentuin worden 
voorgesteld, ontstaat dus ook een onderhandeling over ruimte, gebaseerd op 
het gemeenschappelijke begrip van persoonlijke grenzen en de betekenis van 
snelheid en looprichting voor communicatie met niet-menselijke anderen. De 
emotionele toestand van de dieren en hun communicatieve handelingen ze"en 
aan tot affectief leren en het zoeken naar nieuwe manieren van communicatie 
en samenwerking door mensen. Het is in dit proces niet zo eenvoudig om 
vast te stellen wie leidt en wie volgt, wie het tempo bepaalt, wie initieert en 
wie reageert, wie de betekenisgeving aanstuurt en wat hun bedoelingen zijn. 
De resulterende dansen fungeren op twee niveaus: in algemene zin als een 
procesmatige, iteratieve en tweezijdige manier om uit te vinden hoe samen 
te leven, maar ook specifiek als een dagelijkse communicatieve uitwisseling 
tussen ganzen en mensen. Samen laten deze niveaus van dansen zien hoe hier 
de vloeibaarheid van macht, beweging en affect een nieuw soort relatie met 
wilde vogels creëert.

Discussie

Dus wat te denken van deze ontmoetingen? Kunnen zij meer zijn dan een 
vluchtig ongemak en/of vermaak voor zowel mensen als ganzen? En welke 
rol speelt het feit dat deze meersoortige dansuitvoeringen plaatsvinden in 
een dierentuin – een instituut dat een zeer specifieke manier van omgaan met 
wilde dieren symboliseert en belichaamt?
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Dierentuinen benadrukken de verschillen tussen menselijke en niet-
menselijke anderen, en commercialiseren de ervaring daarvan.34 Terwijl 
mensen vrij zijn om de dierentuin in en uit te lopen en te verkennen, is ‘het 
wild’ beperkt in haar mogelijkheden, die soms niet verder gaan dan voor 
zich uit staren. Een dierentuin bevordert het staren als de belangrijkste vorm 
van omgang met dieren, waarbij de zichtbaarheid van dieren wordt gebruikt 
om ontmoetingswaarde te produceren die als combinatie van educatieve en 
amusementsdoeleinden aan mensen kan worden verkocht. Het inperken van 
de menselijke blik – of de ervaring van bekeken worden door de dieren – wordt 
vaak gezien als een noodzakelijke stap om dierentuinen een ethisch beter 
verdedigbare positie te geven.35 Dit sluit aan bij een algemener principe om 
wilde dieren recht op privacy te geven, of weg te kijken als onderdeel van een 
bewuste hands-off houding, die centraal staat in ethische en politieke deba"en 
over wilde dieren.36

De manier waarop de dierentuin van Korkeasaari omgaat met de ganzen 
is een alternatief voor het tentoonstellen en volledig beheersen van wilde 
dieren enerzijds en ze volledig aan hun lot overlaten, wat niet altijd mogelijk 
is in stedelijke omgevingen, anderzijds. Deze nieuwe manier kan worden 
beschreven aan de hand van drie hoofdpunten: ten eerste, het in principe 
accepteren van de aanwezigheid van ganzen, ten tweede, accepteren dat ze hun 
eigen geldige belangen hebben, en ten derde, die belangen niet beschouwen 
als onkenbaar vanwege een onoverbrugbaar verschil tussen mens en gans, 
maar in plaats daarvan een proces aangaan om ze te begrijpen en over die 
belangen te onderhandelen. Samenleven met deze andere soort is daarmee een 
kwestie van een locatie- en gans-specifieke verwevenheid die ontstaat vanuit 
wederkerigheid en herhaling. 

De vasthoudendheid van de ganzen om een stedelijke ruimte te beze"en en 
hun consequente omgang met mensen om deze ruimte periodiek in te nemen, 
stelt de toepasbaarheid van de laisser-faire benadering van wilde dieren ter 
discussie. De ganzen worden niet afgeschrikt door het feit dat ze voortdurend 
door mensen worden aangestaard. Sterker nog, ze eisen dat ze worden erkend. 
Ze staren terug, beoordelen mensen voortdurend en ondernemen actie op 
basis van die beoordeling. Omdat “ook bij terugstaren het voormalige object 
van de blik gesterkt wordt”37, kunnen we stellen dat de ganzen de politiek van 
het zien en gezien worden op een andere manier vormgeven.

Terwijl ze hun grenzen afdwingen door terloops en (zo lijkt het voor 
mensen) willekeurig over te schakelen van een observerende naar een actieve, 
belichaamde vorm van betrokkenheid, wordt de inzet verhoogd voor zowel de 
ganzen als de mensen. Dansen gebeurt hier niet met het oog op esthetiek of 

34 Acampora, R. (2005). Zoos and eyes: Contesting captivity and seeking successor practices. Society & Animals, 
13(1), p. 69-88.

35 Pedersen, H., Dian, N., Chrulew, M., Wlech, J., Acampora, R., Mazur, N., Margodt, K., Kemmerer,  
L., Rollin, B., Malamud, R. and Bulbeck, C., (2010). Metamorphoses of the zoo: Animal encounter a"er Noah. 
Lexington Books.

36 Donaldson, S., & Kymlicka, W. (2011). Zoopolis.
37 Pick, Why not look at animals? p. 108.
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verbinding, maar met het oog op het uitdrukken van en onderhandelen over 
belangen. Het lijkt in wezen een machtsspel dat zich ontvouwt in de ruimte, 
een proces dat grotendeels varieert in termen van intenties van de deelnemers, 
hun belichaamde reacties en affecten. Het hangt af van de herkenning en 
erkenning van de ander als een partner die in staat is om te reageren, waardoor 
“een beweging van “monologische” naar “dialogische” ontmoetingswijzen 
wordt bevorderd.38 Het machtsspel tijdens deze ontmoetingen lijkt vloeiend, 
vluchtig en onvoorspelbaar te zijn, op een manier die doet denken aan Culls 
beschrijving van interspecies performances: “Leiders en volgers kunnen naar 
voren komen, het thema van een oproep kan een verscheidenheid aan reacties 
genereren, ritmes en snelheden kunnen collectief veranderen, zonder dat 
iemand een woord zegt”.39

Dansen met ganzen lijkt te vereisen dat mensen hun eigen emoties onder 
ogen zien, ook al zijn ze misschien niet helemaal rationeel of verdedigbaar, 
bijvoorbeeld dat je als mens echt bang kan zijn voor een grasetende vogel van 
2 kilo. De ervaringen van mensen en de emoties die ontstaan in relatie tot 
de ganzen, gekoppeld aan angst of schrikreacties veroorzaakt door de acties 
van ganzen, resulteren in gemengde gevoelens van verlegenheid, opluchting, 
ergernis en plezier. Zoals we zagen, kunnen die gevoelens worden afgeleid 
uit de gezichts- en lichaamsuitdrukkingen van bezoekers en de verhalen 
van dierentuinmedewerkers. Onderzoek naar emoties ten opzichte van 
wilde dieren toont aan dat deze een belangrijke rol spelen bij het succes 
van natuurbeschermingsinspanningen.40 Wat brengt ons in dat licht zo’n 
mengelmoes van nieuwsgierigheid, fascinatie, angst, frustratie en zelfs 
agressie? Bang zijn voor iets waar je in het openbaar niet bang voor zou hoeven 
te zijn, maakt van een simpele reactie op een gans een complexe ervaring van 
het omgaan met emoties in de openbare ruimte, en van de herpositionering 
van mensen ten opzichte van niet-mensen. 

Kan le"erlijk ‘geraakt’ worden door het alledaagse – de dreiging van 
een pik in de nek door een snavel van een aanvallende gans – het algemene 
uitgangspunt van menselijke superioriteit uitdagen? Betekent het feit dat 
we worden uitgenodigd en soms zelfs gedwongen om gekke dansjes te 
doen dat we hier voor de gek worden gehouden, terwijl we onszelf eerder 
onoverwinnelijk ach"en? Natuurlijk, in veel gevallen wordt de ervaring in 
Korkeasaari gewoon gezien als een alledaagse interactie met een vervelend 
beest, een reden misschien om nooit meer naar de dierentuin te gaan. Maar 
het is ook een zeldzame gelegenheid waarbij de westerse stadsmens niet 
denkt dat hij de controle hee! over de ruimte en andere wezens, maar wordt 
geconfronteerd met autonome organismes met hun eigen gedragsnormen en 
ideeën over ruimte. In ieder geval laten deze dwaze ganzendansen zien dat 
“vrede sluiten met dieren die overduidelijk niet bereid zijn om concessies te 

38 Plumwood, V. (2012). The eye of the crocodile. ANU Press.
39 Cull, From homo performans to interspecies collaboration, p. 30.
40 Castillo-Huitrón, N. M., Naranjo, E. J., Santos-Fita, D., & Estrada-Lugo, E. (2020). The importance of 

human emotions for wildlife conservation. Frontiers in Psychology, 11, 1277.
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doen een beetje moed en verbeeldingskracht vereist”.41 Als zodanig maken 
ganzenontmoetingen “de dubbele beweging van verstoring en heruitvinding 
mogelijk, [waarbij] ontmoetingen kunnen worden geconceptualiseerd als 
niet louter non-, maar zelfs contrahegemonische gebeurtenissen die (ons 
aanmoedigen om) de schijnbaar natuurlijke status quo van mens-dierrelaties 
uit te dagen”.42

Het gebruik van dansmetaforen om de aandacht te vestigen op 
kinesthetische en emotionele aspecten van de ontmoeting tussen vogels 
en mensen houdt misschien niet in alle opzichten stand, maar benadrukt 
daarmee de behoe!e aan meer diverse metaforen om het samenleven met 
andere soorten te begrijpen. Hun belichaamde capaciteiten, charisma en 
sensorische ervaring als onderdeel van de soort-specifieke Umwelt van een dier 
kunnen helpen om vorm te geven aan originele manieren waarop we ruimte 
leren delen. Deze context- en locatie-specifieke voorstellingen bieden hoe dan 
ook input voor het bedenken van betere manieren om samen te leven.43 

Door in de dierentuin actief te leren denken, gezamenlijk met mensen 
en niet-mensen, gaan we tegen de stroom in van zowel geromantiseerde 
opva"ingen over wildernis als van het radicaal afwijzen en afschaffen van 
iedere vorm van objectivering en gebruik van niet-menselijke anderen. Dan 
kunnen we zelfs in een dierentuin “meer affirmatieve, samenlevingsmodellen 
voor inter- en multispeciestoekomsten” bedenken.44 De brandganzen in 
Korkeasaari laten een genuanceerd en gelaagd verhaal zien over de omgang met 
een niet-menselijke ander die verder gaat dan de tweedeling charismatisch/
afstotend: moeten we deze ganzen nou bewonderen of zijn ze vooral irritant? 
Komen ze de sfeer verpesten of tonen ze ons iets wezenlijks? Ze slepen mensen 
mee in een ervaring van een van die ‘ongemakkelijke ontmoetingen’ die 
ingaan tegen de strikte menselijke categoriseringen en ideeën over dieren.45 De 
ganzen bewegen zich op het spectrum van fascinerend en geromantiseerd tot 
alledaags en vervelend, van een spektakel om naar te kijken tot een rommelige 
situatie die moet worden beheerd, van zeldzaam, inheems en gewaardeerd 
tot invasief, alomtegenwoordig en afstotelijk. Van ongevaarlijk als grasetende 
vogel van twee kilo tot gevaarlijk als ze met veel kabaal en een harde snavel 
ten aanval gaan, en zo mensen confronteren met hun eigen angsten en soms 
schaamte over deze angsten. Uiteindelijk illustreert het probleem van dit alles 
de opmerking van een van de dierentuinmedewerkers over de ganzensituatie 

41  Despret, V. (2015). Beasts and Humans. Angelaki, 20(2), p. 105-09. h"ps://doi.org/10.1080/096972
5X.2015.1039846 (bezocht op 4/10/2024), p. 108.

42 Ohrem, Some Thoughts on (Animal) Encounter, p. 14.
43 Westerlaken, M. (2020). What is the opposite of speciesism? On relational care ethics and illustrating multi-

species-isms. International Journal of Sociology and Social Policy, 41 (3-4), p. 522-540.  
h"ps://doi.org/10.1108/IJSSP-09-2019-0176

44 Ohrem, Some Thoughts on (Animal) Encounter, p. 12.
45 Taylor, A., & Pacini-Ketchabaw, V. (2017). Kids, raccoons, and roos: awkward encounters and mixed affects. 

Children’s Geographies, 15(2), p. 131-145. h"ps://doi.org/10.1080/14733285.2016.1199849 (bezocht 
op 4/10/2024). Ginn, F. (2014). Sticky lives: Slugs, detachment and more-than-human ethics in the garden. 
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in de dierentuin: “Naar de natuur kijken en er deel van uitmaken zijn twee 
verschillende dingen”. Dansen met ganzen creëert een ruimte waarin mensen 
figureren als een – hoe ongemakkelijk en onharmonisch ook – deel van de 
natuur, in plaats van als afstandelijke en onaanraakbare waarnemers. Als 
stadsnatuur ons uitnodigt om te dansen, accepteren we die uitnodiging?
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Abstract 

Dancing with Geese
Yulia Kisora & Clemens Driesen 

Under continuing pressures of climate change and urbanization, Barnacle 
geese, like many other bird species, have been changing their migration 
pa"erns and se"ling in new territories. These changes led the birds to enter 
a complicated relationship with local human residents, institutions and 
governments. This case study illustrates such a relationship at Korkeasaari 
Zoo in Helsinki, Finland, where approximately 200 pairs of wild Barnacle 
geese now have been nesting annually for over a decade. Inspired by the 
metaphor of dance, and drawing on geographical theories of encounter, 
we explore the embodied process of mutual adaptation, learning, and 
negotiation between the geese and human users of the zoo. Through a 
series of photos, we highlight shared affective and bodily aspects of these 
close and repeated encounters with nesting geese. These ‘dances’ are diverse 
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and emotionally charged, based on power play, careful a"unement and 
continuous mutual interpretation of the intentions of the other. We see 
humans and geese twisting and turning in ways involving roles such as 
testing, teasing, intimidating, bullying, protecting, repelling, escaping, and 
ignoring. We conclude with exploring the limitations of the dance metaphor, 
noting that in this context, dance does not require shared intentionality or 
close relationships. Instead, it embodies a more complex and ambivalent 
interaction with different goals, happening repeatedly, shaping and being 
shaped by the site in which it takes place. Dancing with geese produces a 
space where humans figure as a – however awkward and inharmonious - 
part of nature, rather than as distant and untouchable observers. 
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