’

HET ONDERWIS IN TUINARCHITECTUUR
EN TUINKUNST AAN DE LANDBOUW-
HOOGESCHOOL TE WAGENINGEN

DOOR
H F ﬁARTOGH HEYS VAN ZOUTEVEEN.

A, CULTUUR EN TUINKUNST.

INLEIDING.

Nu de Rijks Hoogere Land-, Tuin- en Boschbouwschool
tot Hoogeschool verheven is, acht ik het ten zeerste ge-
wenscht, de positie aan te geven, die het vak tuinarchitectuur
aan die Hoogeschool m.i. zil moeten of kunnen innemen.
Hierbij zullen wij steeds op twee vragen antwoord moeten -
geven, alnaarmate of wel de tuinkunst — of wel eene
andere Dbepaalde studierichting of een ander studievak
de belanghebbende rol speelt. Wij zullen ons dus steeds
moeten afvragen: 1°. Welk belang heeft de tuinkunst bij
eene zekere studierichting of bij een bepaald vak? 2°, Welk
belang heeft die studierichting of dat vak bij het onderwijs
in tuinarchitectuur en tuinkunst?

Voordat ik echter overga tot het beantwoorden van die
vragen, (waarbij ik achtereenvolgens de hoofdstudierich-
- tingen landbouw, boschbouw, tuinbouw en tuinkunst zal
behandelen), zou ik gaarne een kort overzicht willen geven
van den ontwikkelingsgang, dien de tuinarchitectuur als leervak
gevolgd heeft tijdens de achttien jaren, gedurende welke ik in
Wageningen als leeraar in dat vak werkzaam ben geweest.
Ik acht dit noodig, omdat het vak tuinarchitectuur zich
gedurende al die jaren onafhankelifk en vrij, — maar
daardoor ook min of meer onopgemerkt, — heeft bewogen
langs eigen, zelfgekozen wegen, daarbij grootendeels ge-
steund door eigen wil en eigen kracht.
~ In. 1900, toen ik als leeraar aan de Middelbare Tuin-
bouwschool benoemd werd, was de toestand al zeer weinig
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hoopvol. Het vak tuinarchitectuur werd in Wageningen
even weinig gewaardeerd als in Nederland zelf. — Onbekend
maakt nu eenmaal onbemind. — Verheffing van het vak
was m.. echter alleen mogelijk door verspreiding van
kennis. En daarbij moest ik met mijzelf beginnen. Hierdoor
was itk gedwongen tot het besluit, voortaan de praktijk
slechts uit te oefenen, voorzoover het noodig was, om het
gevaar, te theoretisch te worden, uit te sluiten. Ik kon
d1t met destemeer gerustheid doen, daar mijn voorganger,
de Heer Leoxarp A. Seringer al zijn krachten kon geven
voor de practische uitoefening van ons vak. Voor zelfstudie
ontbraken echter de daartoe noodige hulpmiddelen (boeken
enz.) zoo goed als totaal. En toch kon ik alleen door
daadwerkelijke bewijzen aan de Regeering de mogelijk-
heid verschaffen, mij te steunen. Gelukkig echter was
levend plantenmateriaal in Wageningen, Arnhem en elders
voldoende voorhanden. Mijn boek ,,Boomen en Heesters,”
in 1908 verschenen, is dan ook een in boekvorm neerge-
legd resultaat van eigen studie. En van toen af was het
mij, ook door den geleldehjk toenemenden en door mij
dankbaar aanvaarden steun der Regeering (studiereizen, hulp-
middelen enz.) mogelijk, te trachten, niet aileen stap voor
stap de opgaande ontwikkeling van onze school te volgen,
maar tevens ook op de hoogte te blijven van de ontwik-
keling van het vak in binnen- en buitenland.

In 1900 achtten velen nog één tuinarchitect voor Neder-
land voldoende. In eene in 1917 belegde vergadering van
oudere en jongere tuinarchitecten, (0.a. vier oudleerlingen
van onze school '), kwam men echter tot het besluit, dat
het aantal Nederlandsche tuinarchitecten, (zuivere beoefe- .
naars van het vak), nog veel te gering is. Het deed mij
toen dus genoegen, mede te kunnen deelen, dat bij de
instelling van de vijfjarige studie de Afdeeling Tuinbouw
gesplist was in zes hoofdrichtingen, nl. 1°. Warmoezerij

en fruitteelt, — 2°. Bloemisterij en bollenteelt, — 3°. Boom-
teelt, — 4°. Tuinarchitectuur, — 35° Technologie, — 6°.
Phytopathologie. '

Indien men mijzelf de vraag stelt, of zulk speciaal
~ onderwijs in tuinarchitectuur recht van bestaan heeft in een

) Hiervan was één leerling van mijn voorganger den Heer -
LEO\IARD A. SPRINGER.
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land van beperkte oppervlakte als Nederland, dan beant-
woord ik die vraag zonder aarzeling bevestigend.

" Want het aanleggen van parken en tuinen is als uit-
geoefend beroep internationaal. Mannen als Ep. ANDRE,
L. Fucus, PerzoLp, A. DucHéne, enz. hebben gewerkt in
geheel Europa. Juist omdat de tuinkunst in zoovele andere
vakken wortelt, — juist omdat de tuinkunst gelijken tred
houdt met de ontwikkeling zoowel van de natuur- als
van de cultuurwetenschappen en tevens- verband houdt met
andere kunstrichtingen, zooals schilderkunst en bouwkunst,
— treft men in Europa tot dusver slechts weinig centra aan
van speciaal tuinkunstonderwijs, — en zal een internationaal
centrum van onderwijs in de tuinkunst gevormd kunnen of
moeten worden in een land, waar het onderwijsin fraaie
kunsten, cultuur en techniek tot hooge ontwikkeling
gebracht is. En meer en meer zal zulk een centrum noodig
zijn, daar de tuinkunst in onzen modernen tijd meer en
meer doordringt in het sociale leven, zoowel van den par-
ticulier als van de gemeenschap. In dat opzicht is het zeker
een teeken des-tijds, dat in tijdschriften als: THE StUDIO,
DecoraTieve . Kunst, Stiptesay, aan de tuinkunst eene
ruime plaats wordt ingeruimd.

. LANDBOUW EN TUINKUNST.

Van uit een zuiver materialistisch standpunt beschouwd,
heeft de landbouwer geen belang bij het bezit van eenige
kennis van de tuinkunst. Men zou dan zelfs de tuinkunst,
(alsuiting van weelde) en de land- of weidebouw, (metopbrengst
als hoofdgedachte), scherp tegenover elkaar kunnen stellen.

De tuinarchitect daarentegen zal wel degelijk belang
hebben bij de landbouwstudie, daar het extensieve cultuur-
landschap, (bouwland of weide), dikwijls een onderdeel vormt
~ van groote landschapsparken, zooals bijv. Twickel bij Delden.
Verfraaiing van dit landschap zonder de opbrengst daarvan
te verminderen, is dan echter dikwijls vereischt. Voor de
uvitoefening van deze landbouwkunst, waarop wijin het
volgende hoofdstuk in verband metde boschbouwkunst
terugkomen, is het echter véér alles noodig, zich van de
verschillende typen van het extensieve cultuurlandschap,
zooals zij zich in de loop der eeuwen hebben ontwikkeld,
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- een goed begrip te vormen. Want verfraaiing staat in dit
geval meestal gelijk met het terugbrengen van het cultuur- .
landschap tot zijn eenvoudigsten en zuiversten vorm.

In dit verband zijn 6.a. de volgende feiten te vermelden:

‘Véor 500. -— Nederland is nog, (behalve vooral in
Zuid-Limburg), dank zij den geringen invioed der Romei-
nen, als een ideaal parklandschap te beschouwen, met rijke
flora en fauna en waar de voorposten van het Duitsche
woud te kampen hebben met heide, hoog- en laagveen
en weidegewassen, met den zeewind en met overstroo-
mingen. — Terpdorpen der Friezen.

500—800. — In Zuid-Limburg boerderijen gesticht op -
de grondvesten der Romeinsche villa’s. — Op de geest-
gronden vormen zich de markgenootschappen der Saksers
en Franken. — Ontstaan van het ,eng-, esch. of enk-
landschap™, waarvan de eerste vorm een samenweving
was van bosch, weiland en bouwland. (In 1886 vond men
in Nederland nog 36000 H.A. onverdeelde markgronden).

816. — Kapittels der Kanunniken in Utrecht, —
Nawerking van de voorschriften van Karel de Groote.
- Verbeterde cuoltuurmethoden. — Eenheid van maat,
(de Koningsroede). '

1100— + 1250.” — De Sistersienser kloosters, gesticht
in onbewoonde streken en middelpunten vormend van de.
ontginningen der woeste gronden, (bosschen en veenen).
— Verdwijning der bosschen, behalve in de omgeving
van boerderijen en dorpen en bij de kasteelen, (jacht-
terreinen). — Landschapstype der lage veenstreken, (lange,
smalle perceelen). — De eerste zeedijken en bevordering
der veeteelt door de Praemonstratensers. &

1277 tot in 1525. — Vorming van de Dollart en van
* uitgestrekte meren in N.-Holland. -

Vanaf 1331. — Dichtslibbing van het Tjerkwerdermeer
en van dé Middelzee in Friesland.

1308—1327. — Bedijking van [Jssel, Maas en Waal.

1357—1400. — Bedijking der binnenwateren en meren.

15de eeuw. — Uitvinding der watermolens. — Kleine
droogmakerijen. :

1520-—15G4 Droogmaking der Hollandsche meren

1607—1650 en vorming van het typische Hollandsche

1842—1881 ) polderlandschap.
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Studie van landhnishondkunde is dus voor den aanstaanden
‘tuinarchitect vereischt. En dit vooral ook, omdat men juist
in Nederland niet alleen, (zooals uit de bovenaangehaalde
feiten blijkt), het extensieve cultuurlandschap zich ziet ont-

wikkelen uit het natuurlandschap, — maar tevens het
Oud-Nederlandsche renaissancepark ziet ontstaan uit het
cultuurlandschap.

Van uit idealistisch standpunt beschouwd, zou dus
de ontwikkelde landbouwer ook voor de tuinkunst niet
onverschillig moeten zijn.

Met de bovengeschetste ontwikkeling ging echter de
ontwikkeling gepaard van de landelijke bouw-
kunst. Vooral juist de studie van deze ontwikkeling leert
ons de harmonie begrijpen, die tusschen boerenwoning en
omgeving bestaat. De Germanen vestigden zich liefst op
plaatsen, . die overeenkwamen met de streken, waar zij
vroeger gewoond hadden. Hunne, (toen nog zeer eenvou-
dige), woningen harmonieerden dus ook met het nieuwe
landschap, waarin zij geplaatst werden. Alnaarmate nu die
omgeving . zich wijzigde in de loop der eeuwen, heeft ook
het boerenhuis veranderingen ondergaan. Ook nu nog is
het de boerenbevolking aangeboren, om harmonie te bren-
gen tusschen woning en omgeving. Niet alleen de uiter-
lifke vorm van de woning, (bodem- en luchtlijn), maar ook
de materialen, die voor den opbouw gebezigd worden,
hebben hierbij invloed. Nog altijd worden zoowel de dor-
pen als de alleenstaande boerderijen door geboomte om-
geven, In de verschillende streken van ons land vindt men
bij de daar voorkomende woningtypen meestal ook de
daarbij passende soorten, zooals berk, grove den, jenever-
bes, hulst, taxus, vlier, eik, linde, iep, wilg enz. — Inden
laatsten tijd ‘verdwijnen de oorspronkelijke woningtypen
meer en meer en maken plaats voor gebouwen zonder
eenige kunstwaarde. D.w.z., dat in ons land het materia-
lisme het idealisme dreigt te vernietigen. En men vergeet
hierbij, dat niet alleen de ‘boerderijen maar ook onze
molens, bruggen enz. uvitingen zijn van Nederlandsche volks-
kunst. De tentoonstelling te Antwerpen in 1915 had dan
ook tot doel, bij de aanpassing van de landelijke archi-
tectuur aan de moderne bedrijfseischen en aan het moderne
bouwmateriaal zooveel mogelijk voort te bouwen op de
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bestaande vormen. Men becogde dus eene vereeniging
van praktische en aesthetische eischen. Hierbij speelt ech-
ter, zooals uit het bovenstaande blijkt, ook de omgeving
eene voorname rol. (Wij komen hier later op terug). —
Het studievak landelijke boawkunst is dus niet alleen van
belang zoowel voor de praktische als voor de aesthetische
vorming van den aanstaanden landbouwer; — maar tevens
wordt hierdoor een basis o-elegd voor het speciaal onder-
wijs in tuinarchitectuur. Want wij vinden in de onmiddel-
lijke omgeving van de boerenwoning niet- alleen de boom-
groepen als herinnering aan het vroegere woud, — maar
ook moes- en bloementuin.

Landhnishoudkannde en landelijke beuwkunst, mits niet op zuiver
materialistische wijze 'behandeld, zijn dus twee ware land-
bouwvakken, die, door speciale leerkrachtén onderwezen,
ook voor den aanstaanden tuinarchitect van belang zqn

De landelljke bouwkunst is eene uiting van
volkskunst. Deze volkskunst vindt men echter tevens
i - de mwendtge inrichting van de woning, in de wagens
en werktmgeq in de kleedmg, enz. De landbouwer is
als het ware samengegroeid met zijn bedrijf, met zijn
erf en met zijne landerijen. Het onbewuste natuurgevoel,
dat bij PaLieTer in het prachtwerk van TiMMERMANS be-
wust is geworden, de onverwoestbare levensdrang en
levenskracht, waardoor de zuivere kern onder den ruwen
bolster behouden blijft, ziedaar de grondslagen, vanwaar-
uit de nationale landelijke volkskunst zich ontwikkeld heeft
en waarvan men de weergave ook vindt in de meester-
werken van MILLET en van onze Hollandsche schilders,
zoowel van die van onze gouden eeuw en vroeger als
van de landschapschilders van den modernen tijd.

Aan de nationale landelijke volkskunst zal dus de land-
bouwhoogeschool recht moeten wedervaren. Want de stof-
felijke vooruitgang van den boerenstand moetniet vernietigend,
maar juist opbouwend werken op de ontwikkeling van
onbewust in bewust natuurgevoel. Het doordringen van
het innerlijk aesthetische leven in het speciale landbouw-
onderwijs, dus het instellenvande volkskunst ais
leervak, (liefst in de propaedeuce als grondleggend vak,)
is echter ook van groot belang voor het onderwijs in de
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tuinkunst. Want niet alleen kan de tuinkunst zich slechts
goed ontwikkelen in een land, waar het algemeene, nationale
kunstgevoel zich openbaart. Tevens zal de tuinkunst zich
als studievak eerst goed lhuwisvoelen in eeme imrichting van
onderwys, waar naast hel materialisme ook het idealisme
. gehuldigd wordt. Dit laatste is echter vooral voor het’
landbouwonderwijs zelf van overwegend belang. En daartoe
is het. niet voldoende, dat de Nederlandsche landelijke
volksknnst, (naast de Indische volkenkunde), een onderdeel
van dit onderwijs vormt. Deze volkskunst zal ook moeten
doordringen in gebouwen en omgeving en in de leslokalen,
— echter niet in den vorm van museum, — maar in- en
uitwendig, (constructief en ornementaal), een integreerend
deel uitmakend van het geheele, aan het speciale land-
bouwonderwijs gewijde gebouwencomplex, de omgeving
inbegrepen. Dan alleen zal er een atmospheer ontstaan,
waarin de ware landbouwer zich thuisvoelt. Dan alleen zal
de Landbouwhoogeschool nog meer dan tot dusver land-
bouwers en landbouwleeraren kunnen vormen, die niet
vreemd staan tegenover het zieleleven van den boerenstand.

Ziehier dus de onafhankelijke werkkring van groote
beteekenis, weggelegd voor den docent in , handteekenen”,
die tevens als fijnvoelend kunstenaar en als schilder bijzondere
studie gemaakt heeft van de volkskunsten van de ,,landelijke”
schilderkunst. Nationale kunst! Dus geen vreemde kunst!
Maar wel eene voortarbeiding op de aesthetische kiem,
die in iederen geboren landbouwer sluimert!

Wiy leggen hier dus den nadvuk op de samenwerking van
den docent in ,wolkskunst’, (meubileering van de gebowwen),
den docent in | Jandeligke bowwkunst’, (de gebouwen zelf) en
den docent in | Jfuinkunst', fomgeving van de gebouwen.)

II. BOSCHBOUW EN TUINKUNST.

Ook bij het onderzoek van het verbdnd tusschen bosch-
bouw en tuinkunst zullen wij ofwel een materialistisch, of-
‘wel een idealistisch standpunt moeten innemen.

In het eerste geval zullen wij zelfs eene nog scherpere
tegenstelling opmerken dan bij de landbouw, juist omdat
.het bosch’” zoowel van de boschbouwstudie als van de
studie van den aanstaanden tuinarchitect een integreerend
deel uvitmaakt. Bij de boschbouw heeft men echter te doen
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met het cultuurbosch, waar niet alleen bij de soorten-
keus, maar ook bij de verpleging zoowel van het geheele
bestand als van iederen boom afzonderlijk, hoofdzakelijk
- geldelijke opbrengst beoogd wordt. Bij het kunstmatige
natuurbosch van den tuinarchitect wordt daarentegen met
geldelijke opbrengst weinig of geen rekening gehouden.
Schilderachtige groeiwijze wordt dus niet alleen toegelaten.
maar zelfs beoogd. Kunst en ongerepte natuur zijn hier ver-
eenzelvigd. De soortenrijkdom van boomen eerste en tweede
grootte, heesters en kruidachtige gewassen is hier onbeperkt.

Verpleging en soortenkeuze zijn dus bij beide studie-
richtingen geheel uiteenloopend, zoowel uit technisch als
uit aesthetisch cogpunt beschouwd. — Toch zal de tuin-
architect van het wezen van het cultuurbosch op de hoogte
moeten zijn, daar hij dikwijls aan een cultuurbosch een
meer unatuurlijk aanzien moet geven. En tevens zal hij
evengoed als de bosehbouwer op de hoogte moeten zijn
van de ziekten en van de vijanden, die de woud-
boomen bedreigen.

Vanuit een maatschappelijk en idealistisch “standpunt
beschouwd, ‘wordt de hierboven geschetste tegenstelling
echter minder scherp.

Het maatschappelijke treedt vooral op den voorgrond,
als de bosschen tevens dienen als jachtterrein. Dan
zal de materialistische hoofdgedachte min of meer op den
achtergrond geraken. Het bosch zal dan min of meer het
oeroude type van het hieronder nader te beschrijven ,,Hude-
wald” moeten benaderen.

Tevens echter is de ware boschbouwer evenzoo samen-
gegroeid met het bosch — als de landman met zijn land
en veld. Hierbij) moeten wij niet voorbijzien, dat een boom
(en vooral een zich steeds verjongend bosch) een langeren
- levensduur heeft dan de mensch. Wij zouden hier de vraag
kunnen stellen: — Moet de boschbouwer zich voor alles
houtleverancier voelen — of wel zich onafscheidelijk ge-
bonden achten aan het bosch en het boschleven? — Pren
schreef in de , Kritische Blitter” 37 II, blz. 137, in een
artikel, getiteld: — ,,Das Wissen thut’s nicht allein, wenn
die Liebe fehlt,” o.a. het volgende:

.,,Dle wahre Liebe zum Walde gehet aber immer Hand
»in Hand mit derjenigen zu den Menschen. Es ist die
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winnige Teilnahme an dem Gedethen der Biume und des
~Waldes, das Streben, dies um der Biume selbstwillen zu
wforderen, und die Bereitwilligkeit, jedes personliche Opfer
wdafiir zu bringen, jede Beschwerde und Miihe dazu zu
»iibernehmen. — Bei Forstleuten, denen die Liebe zum
wWalde fehlt, kann das groszte Wissen diesen Mangel nicht
,.ersetzen, sie werden ihre Augen nicht selbst iiberall haben.
,Die pflichtmissigen Stubenforstwirte gestalten gewthnlich
»die ganze Forstwissenschaft bureaukratisch.”

In het hieronder genoemde boek van Kravse wordt als
grootste sieraad van een land genoemd: ,Eine gesunde,
kriftige, schone, lebensfrohe Bewonerschaft.” .

Teneinde de uit deze aanhalingen blijkende opleving
van het bewuste natuurgevoel bij den boschbouwer te
~ begrijpen, zullen wij in groote trekken de ontwikkelings-
geschiedenis van het cultuurbosch moeten nagaan.

Wij zagen reeds in het eerste hoofdstuk, dat voor 500
de voorposten van het Duitsche woud in ons land door-
drongen en dat in de loop der Middeleeuwen het woud
meer en meer verdrongen werd door het cultuurlandschap,
zoodat tenslotte de boomgroepen rondom de boerderijen
en dorpen en ook de bosschen op de Veluwe enz. rond-
om de kasteelen er nog alleen aan herinnerden. De toen
nog bestaande bosschen dienden vrijwel voornamelijk voor
de jacht, werden overigens aan de natuur overgelaten, of
in hunne ontwikkeling door roofbouw, (stelselloos kappen,
weghalen van het blad enz.) tegengegaan. Vooral in de
Duitsche wouddistricten leefde echter het onbewuste natuur-
gevoel nog voort,

In 1909 verscheen de tweede druk van , Forstaesthetik”
door HemwricH voN SaLiscH, onder het motto:

wFiir den geringsten Kopf wird es immer ein Handwerk,
— fiir den besseren eine Kunst.”

Goethe, Wilhelm Meisters Wanderjakre.

Hierin vindt men op bladz. 151 de volgende beschrij-
ving van een zoogenaamd ,Hudewald”: ,,.Der sogenannte
wNeuenburger Urwald im Grosherzogtum Oldenburg,
wunweit der Eisenbahn Oldenburg—Wilhelmshaven belegen,
st kein Urwald im wahren Sinne des Wortes, sonderen
,.ein” Hudewald.

,,Den Hudewald, diese alte deutsche Kulturform, wenig-
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wstens durch dies gut gewihlte Beispiel der Neuzeit erhalten
»Zu haben, bleibt ein dauerndes Verdienst des hochseligen
»Groszherzogs Peter von Oldenburg:

wUnsere Vorfahren haben in der Vorzeit ganzallgemein,
~ ,»in abgelegenen Gegenden noch bis Ende des- vorigen

wJahrhunderts den Wald fast ausschlieszlich als Weideland
wftir - ihr Vieh und zur Befriedigung lokalen Brennholzbe-
~darfes benutzt. An schwer zu fillende und noch schwieriger
,zu verarbeitende Waldriesen hat sich die Axt nicht heran-
wgewagt. Man hat die breitkronigen alten Baume, soweit es
»sich um Eichen und Buchen handelte, auch der Mast wegen
»verschont. So entstanden jene Waldbilder, von denen
w+DPlinius eine so anschauliche Schilderung hinterlassen hat.
»Einen kleinen Abglanz solcher Herrlichkeit habe ich nicht
,»weit von Postel bewunderen kénnen, so lange noch Graf
»Augustvon Waltzan im Walkawer Forst ein Stiick Hudewald
wals Majoratsluxus’, wie er scherzend sagte, bestehen liesz.

wDer oben erwiihnte ,,Neuenburger Urwald™", gegen 50 H.A.
,grosz, ist ein Teil des Revieres Neuenburgerholz. Von den
wumliegenden Ortschaften aus wird darin Weideberechtigung
»ausgeiibt. Der Bestand wird von breitkronigen Eichen und
»einigen schonen Rotbuchen gebildet. Als Unterholz sind
Hainbuchen, Weichholzer, Dornen und Hiilsen, (llex)vor-
handen. Die sehr schénen Hiilsen waren in den letzten
,,_]ahren von den Weiszbuchen unterdriickt worden, weshalb
wetztere z. T. gefillt werden muszten.

,»Alte Biume werden nicht geschlagen, diestiirzende Stimme
,,blieben liegen, wenn sie nicht die Wege versperren.”

Omstreeks 1750 begon de invoer in Europa van de
Amerikaansche woudboomen. Hiermede werd de stoot ge-
geven aan de eigenlijk gezegde boschcultuur, waarbij de
kaalslagmethode werd gevolgd. Het woud werd in per-
ceelen verdeeld, — ieder pereeel bezet met op regelmatige
afstanden staande boomen van dezelfde soort en van den
zelfden leeftijd. De boomen en heesters, die niet kultuur-
waardig waren, werden uit het bosch verbannen en kregen
gelukkig in het park' eene schuilplaats. Verdwijning van
het natuurschoon in het kultuurbosch en opkomst van de
landschapkunst, (door toedoen o.a. van WiLiam Kenr,
1685—1748), zijn dus verschijnselen, die in het zelfde
tijdvak gelijktijdig optraden. Er bestond toen dus tusschen
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boschkultuur en tuinkunst eene absolute tegenstrijdigheid.
Zoo zou het echter niet blijven! Weldra zien wij het ont-
waken van het bewuste natuurgevoel en dit wel allereerst
. in Engeland. In 1791 verscheen het werk van Grpv te
Salisbury, in 1800 in het Duitsch vertaald onder den titel:
m,Bemerkungen {iber Wald-Scenen und Ansichten und ihre
malerischen Schonheiten von Scenen des Neuwaldes in
Hampshire hergenommen”. — Van toen af werd de strijd
vooral met losse artikels in tijdschriften gevoerd. Nadat
echter + 1820, ook onder invloed van dien strijd, de kaal-
slag plaats maakte voor het plenterbedrijf, waarmede men
weer de natuur trachtte te benaderen, schreef in 1832
Kare CHrisTian FriepricH KRrAUSE zijn, (pas in 1883 uit-
gegeven) boek: , Die Wissenschaft von der Landverschon-
"kunde”. — Tot die nieuwe tak van wetenschap hadden
echter niet alieen boschbouwers, maar ook plantkundigen
als ' RoszmiszLER en tuinarchitecten als Lenng, FlrsT vox
Piickter Muskav, (1785—1871), PETzoip en ANDRE mede-
gewerkt,

Indien wij er nu aan denken, dat niet alieen bouwland
en weiland doordringen in het bosch, maar dat ook de
voorposten van het woud doordringen in het weiland,
(alleenstaande boomen), en in het bouwland, (ommanteling),
zoodat bijv. de invoer van de Italiaansche populier nadeelig
werkte op het aanzien van het weidelandschap, dan zien
wij in, dat Kravse in zijn bovenaangehaald boek terecht
spreekt van weidebouwkunst, akkerbouwkunst en
boschbouwkunst. Deze vormen dan samen, wat wij
zouden kunnen noemen. de ,cultuurkunst”. Deze cultuur-
kunst heeft tot doel, schoonheid te brengen in en het
onaesthetische te verwijderen uit het cultuurlandschap in
den meest uitgebreiden zin van het woord, — — echter
zonder aan de opbrengst schade te doen. De
uitoefening nu van die cultuurkunst is gedurende de 19de
eeuw voornamelijk in handen geweest van bovengenoemde
tuinarchitecten. Hiervan was o.a. in Engeland overheersching
van het weidelandschap het gevolg. In het reeds boven-
aangehaalde boek van Hemricu von Savriscu vindt men op
bladz. 224 en 225 de volgende beschrijving van Kratzkau:

wWer fiir Anlage und Bewirtschaftung freier Anlagen
nden Rat eines bewihrten Landschaftsgirtners gewinnen
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wkann, der lasse solche Maoglichkeit nicht ungenutzt. Auf
wdiese Art ist Kratzkau verschénert worden. Dies an der
Weistritz unterhalb Schweidnitz gelegene Gut tiberkam mein
wVater im Jahre 1848. Er fand daselbst ein sehr stattliches
»Wohnhaus vor. Dieses aber, zwischen Wirtschaftshof und
»Busch im sumpfigen Wallgraben gelegen, bot aus seinen
wFenstern nichts weniger als eine erfreuliche Aussicht.
wDorthin entsendete — — Friedrich Wilhelm IV — — zu
wzwei verschiedenen Malen den Kgl. Generalgartendirector
LENNE, einen der ersten Landschaftsgirtner jener Tage,
wdamit er fiir die Verschénerung des Besitzes einen Plan
nentwerfe, Lennés Werk war die Zeichnung fiir einen nur
,,sehr kleinen Garten, aber fiir ausgedehnte freie Anlagen,
.mit denen es alsbald rasch vorwirts ging. Genau in Befol-
~gung des kiinstlerischen Planes wurden schon abgegrenzte
swWiesen durch Rodung gewonnen, auf diesen wurden auf
wgeeigneter Stelle Horste von Buschwerk sowie einzelne .
,,Bdume ilibergehalten, nach Erfordernis auch mittelst Planzung
»w(ein Fichtenhorst, eine Eschengruppe) erginzt. In der Folge
wward dann auch fiir schon gefithrte Fusz — und Fahrwege,
wdie zugleich wirtschaftlichen Zwecken dienen, gesorgt. Das
,.Gelingen steigerte die Freude am Schaffen. Dem Lennéschen
wPlan ist manch wertvolles Glied, (durch Rénnenkamp), in
wneuerer Zeit hinzugezeichnet und von meinem Bruder dann
wverwirklicht worden. Fihrt nun jemand. der die Ge-
«schichte dieses landschaftlichen Kunstwerkes
wnicht kennt, durch die Gegend, so sagt er:,, W7
Schon, wie keyvich, lder sieht man dock wieder einmal > Die
wfreie Natur ist und bleibt allemal das Allerschinste!?’

Heeft menige Nederlander niet hetzelfde gedacht bij het
bezoek o.a. van de omstreken van Eisenach en van Arnhem,
(Steenen tafel)?

In onzen modernen tijd heeft de cultuurman, vooral jusst
de boschbouwer, de uitoefening van de kultuurkunst meer
en meer tot zich getrokken. — En dit is vooral ook te
danken aan het reeds meermalen door ons aangehaalde
boek ,,Forstaesthetiek” door HEeinricH voN SaLisch, (eerste
druk in 1885, — tweede druk in 1902). De tegenstelling met
de tuinkunst komt hierin goed uit door de volgende
definitie: — ,,Einen Forst, in welchem chne wesentliche
Be&intrichtigung des auf Reinertrag gerichteten Strebens
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Schénheitsriicksichten ganz besondere Aufmerksamkeit und
einiger Aufwand gewidmet wird, nenne ich verschdnerten
Forst.”

Teneinde de strekking van zijn boek goed uit te doen
komen, haalt hij de door Krause in het hierboven genoemde
werk gegeven omschrijving van de ,,Waldbaukunst” aan: —

»wDeren Hauptgegenstand ist die Anlegung und Erziehung
wder . Waldbiume und Waldstriucher, sowohl fiir den Nutzen
- ,als fiir die Schonheit und das Vergniigen, dann auch die
»Erziehung der Waldtiere. Sie umfasst auch die Erbauung
wder fir den Zweck und die Schénheit des Waldes erfor-
wderlichen Hiuser, Wege und Straszen, Wiesen und Girten,
wsowie der erforderlichen Wasserleitungen und Wasserbe-
,.hilter.”

In het kort gezegd beoogt de schrijver:

1°. Betere perceelverdeeling.

2°. Een met zorg gekozen wegennet.

3°. Eene wegomlijsting met uitgekozen soorten en varié-
teiten van boomen en heesters.

4°. Natuurlijke traceering van beken en juiste plaatsing
van steenblokken.

5°. Goede soortenkeus.

6°. Passende bouwkundige versieringen, (uitzichttorens,
omheiningen, wegwijzers).

7°.  Eene inelkaarweving van bosch, water, wei- en
bouwland.

8°. Het behouden en het openen van vergezichten.

9° Het behouden en verplegen van enkele oude boomen.

10°. Verfraaiing van het woudbestand door verpleging
van het struikgewas en van de bodemflora.

Voér alles tracht de schrijver echter eene uiteenzetting
te geven van de wetten van harmonie en contrast in vorm
en kleur, die ten grondslag liggen aan alles wat de hatuur
geschapen heeft en die men dus terugvindt in alle deelen,
die het landschap samenstellen, (bodem, boomen, boom-
groepen enz.).

Het begrip van deze harmonie is ieder natuurmensch,
(als schepping van de natuur), aangeboren, — zetelt dan
echter voornamelijk in het onderbewustzijn, — is de prikkel
voor onbewuste, uit het innerlijke wezen voortspruitende,
‘aesthetische uitingen, (de volkskunst) — en is tevens de
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grondslag voor uitingen van onbewust natuurgevoel. — Als
echter eene door materialistische invloeden veroorzaakte
maatschappelijke vooruitgang dit onbewust natuurgevoel
dreigt te vernietigen, dan wordt na een tijdperk van schijn-
baar verval de evolutie mogelijk van onbewuste in bewuste
kunstuitingen, van onbewust in bewust natuurgevoel.

Met deze evolutie nu zullen wij rekening moeten houden
bij het.beantwoorden van de vraag, hoe het onierwijs in
cultuurkunst, (of boschbonwkenst in engeren zin), ingericht
moet zijn. Want iedere individueele ontwikkeling is toch
eene herhaling van eene dikwijls eeuwenlangen ontwikke-
lingsgang.

Voor alles moeten wij er aan denken, dat in Oost-Indié,
(bij de brongebieden) en ook in ons land, (in de duinen)
niet alleen direkt materialistische, maar ook klimatologische
overwegingen gelden bij het aanleggen en instandhouden
van bosschen. Want dan zullen wij het noodzakelijk, of in
alle gevalle wenschelijk achten, dat onze boschbouwhooge-
school studenten tot zich trekt, bij wie het natuurgevoel
nog niet geheel onderdrukt is. Dan moet echter vé6r alles
met liefde voor de natuur rekening gehouden worden in
de onmiddellijke omgeving van het centrum van bosch-
bouwonderwijs. Dit laatste nu is gelukkig het geval! Want
,.Hinkeloord”' voldoet reeds min of meer aan deze eisch!

Het technisch en ook het streng wetenschappelijk onder-
wijs heeft echter uit den aard der zaak eene materialistische
strekking, — geeft dan dus echter juist de prikkel tot de
evolutie van onbewust in bewust natuurgevoel. Hierdoor
wordt dus het instellen van het onderwijs in boschbouwkonst
evenals de stichting van een dewmonstratictervein in aansiui.
ting met , Hinkeloord’ eene gebiedende eisch. '

Door wie moet dit onderwijs gegeven worden? Ock hier
geeft de geschiedenis antwoord. Wij zagen immers, dat
onder invloed van de tuinkunst de boschbouwkunst tot
zelfstandigheid is gekomen. En als basis van dit onderwijs
zal moeten worden voortgebouwd op de standaardwerken
o.a. van de tuinarchitecten Repron, FiRrsT von PiickLEr
Muskau, PErzoLp, WitLy LanGE enz. Dit onderwijs zal dus
toevertrouwd moeten worden aan den docentin tuinkunst.
Gezien echter den zeer korten tijd, waarin de student
zich tot boschbouwer moet ontwikkelen, zou hierbij, de hulp
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en steun van den docent in natuurteekenen, schilderen en
volkskunst dankbaar aanvaard worden.

III. TUINBOUW EN TUINKUNST.

Oppervlakkig beschouwd is de tuinbouw van al de hoofd-
studierichtingen van onze Landbouwhoogeschool wel de
meest materialistische! De tuinbouwer tracht immers van
een betrekkelijk klein stukje grond de grootst mogelijke
opbrengst te verkrijgen. Men moet hier echter rekening
houden met den aard der producten. -~ Bij den landbou-
wer vinden wi} liefde voor de velden en landerijen, die
hooi, graan en voedergewassen opbrengen. — Bij den
boschbouwer vinden wij liefde voor het bosch, dat het hout
levert. — Bij den tuinbouwer vinden wij liefde voor het
product zelf. Maar dan zullen wij toch ooftboomteelt en
warmoezerij, waarvan de producten bestemd zijn voor voed-
sel en zintuigelijk genot moeten scheiden van bloemisterij
en boomteelt, waarvan de producten dienen voor geestelijk
en aesthetisch genot.

Bij de tuinbouw vinden wij dus eene scherpe tegenstel-
ling van materialisme en idealisme. — Groenten en vruchten
moeten voor alles goed van smaak zijn. — Bloemen en
sierplanten moeten véér alles uitmunten door fraaie vormen
en kleuren. En zoodra de beoefenaars.van de tuinbouw
zich als beroepskweekers gaan toeleggen op slechts één der
bovenaangewezen richtingen, — dan vinden wij bij hen
ook diezelfde tegenstelling. Bij den tuinbaas van den ouden
stempel is het echter anders gesteld, want hij beoefent niet
alleen de tuinbouw in haar geheelen omvang, maar hij leeft
en werkt zoowel in zijn moes- en vruchtentuin alsook in
de geheele door hem te onderhouden buitenplaats en is
eigenlijk tegelijk tuin-, land- en boschbouwer. Bij hem
vinden wij dan ook het idealisme terug, d.w.z. zoowel liefde
voor de door hem verkregen producten als gehechtheid
- aan de plaats waar hij werkt. En dat vooral als die plaats
van vader op zoon is overgegaan, — en misschien nog wel -
de schepping is van een zijner voorvaderen. Evengoed
namelijk als de landman vroeger zjne eigen boerderij vol-
gens eigen inzichten bouwde of liet vervaardigen, zoo was
ook de Oud-Hollandsche tuinbaas belast met den aanleg
van parken en tuinen. Zoo werd bijvoorbeeld Hartjesberg
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(een gedeelte van Sonsbeek), aangelegd door den tuinbaas
van Rozendaal. Zoodra echter het algemeen kunstgevoel
bewust werd, ontstond de behoefte aan specialisatie, d.w.z.
aan bouwkundigen en tuinarchitecten.
- Het tuinbazengeslacht heeft zich juist vooral in Nederland
sterk ontwikkeld tijdens de eeuw die volgde op onze gou-
den . eeuw. En dit is van het hoogste belang, omdat wij
dank zij de sterke specialisatic en intensiveering van het
tuinbouwbedrijf juist bij hen eene groote mate van door
eeuwenlange ervaring van elkaar. opvolgende geslachten
verkregen empiric of onbewuste wetenschap aantref-
fen. In onzen modernen tijd echter, {de ,,Sturm und Drang”
periode van de menschelijke beschaving), is onbewuste
wetenschap niet meer voldoende. Men wil en moet nu
weten het hoe en waarom. Want in tegenstelling met den
tuinbaas moet de kweeker rekening houden met de ver-
houding tusschen uitgaven en inkomsten, —— en empirie
kost tijd en geld. Vandaar dan ook, dat de tuinbouwer
hulp, steun en voorlichting behoeft van den man der
wetenschap., Maar dan is het ook allereerst noodig, dat die
mannen der wetenschap zich op de hoogte stellen van al
de vraagstukken, die alreeds door empirie tot oplossing zijn
gebracht. Dat de landbouw allereerst werd geholpen spreekt
vanzelf. Want niet alleen zijn die vraagstukken bij de
extensieve landbouw het minst samengesteld, — maar de
landbouw levert ook het allernoodzakelijkst voedsel voor
mensch en dier. In den allerlaatsten tijd echter is cok de
tuinbouw aan de beurt. En dit is voor den tuinarchitect
van groot belang. De tuinarchitect heeft namelijk niet alleen
voor zijne scheppingen de planten noodig, die door den
boomkweeker en den bloemist gekweekt worden, — maar
hij is op het punt van intensiveering ten opzichte van den
kweeker ,,plus royaliste que le roi”. Hij kan zich ten
opzichte van bemesting en bodembewerking maatregelen
veroorloven, waaraan de kweeker niet zou mogen denken.
Uit het bovenstaande blijkt dus, dat het zoowel voor den
man der wetenschap als voor den man der kunst van het
hoogste belang is, een algemeen inzicht te hebben in het
wezen en in de ontwikkeling van de tuinbouw. En deze
studie is des te meer aantrekkelijk, aangezien alle tuinbouw-
producten min of meer luxeproducten zijn en de bloei
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van den geheelen tuinbouw dus altijd samenvalt met groote
maatschappelijke welvaart en met den opbloei van het so-
ciale leven, en dus ook. samengaat met de ontwikkeling
der tuinkunst.

Wij zullen nu trachten, in groote trekken de ontwikke-
lingsgeschiedenis van onzen Nederlandschen tuinbouw en
van de Nederlandschen tuinkunst te schetsen.

(696—776:) — Engelsche geestelijken prediken in ons
land het Christendom. — Aartshertog WILLEBRORD en ABT
. Grecorivs stichten in Utrecht de eerste Christelijke kerken.

(777— + 800): — stichting van het Christelijk Ger-
maansch Rijk door KareL pE GrooTe. — Het Valkhof, één
der £ 150 keizerlijke Pfalzen te Nijmegen. — Kweektuin
in het binnenhof der kasteelen. — Monniken als leer-
meesters voor het kweeken van groenten en arzenijgewassen,
(onder deze laatste ook de roos en de lelie). — KareL bE
GrooTe beveelt in zijn ,,Capitulare de villis et cortis impe-
rialibus” het kweeken aan van talrijke gewassen, o.a. lelie,
roos, papaver, komkomdmer, snijboon, prij. radijzen, uien,
erwten, appel- pere- pruime- en kerseboomen, lijsterbes, -
laurier, tamme kastanje, noteboom. Van de appelboomen
onderscheidde hij o.a. de volgende scorten: Gozmaringa,
Geroldinga, Crevedella, Spiranea, Dulcia, Acriora, Omnia
servatoria, Subita commessura. Deze gewassen werden vooral
gekweekt in de sinds 816 gestichte kapittels der kanun-
niken te Utrecht. leder kapittel was door muren en grachten
omgeven. De kerk en diverse gebouwen waren er omringd
door kweektuinen en boomgaarden. — In het kloosterhof
de bebloemde weide. '

Elfde ¢euw: — In Holland langs de duinen talrijke
burchten. '

(+ 1100— % 1250: — Invloed der kruistochten.

1°. Vervanging van het natuurlandschap door het cultuur-
landschap onder invloed der kloosters, (zie eerste hoofdstuk).
De boerderijen en dorpen in de door bedijking en ontvening
gewonnen gebieden evenals in Limburg omringd door
vruchtboomen. Van toen af waren dus reeds Limburg en
de Betuwe de twee centra voor ooftboomteelt, welke teelt
echter nog langen tijd een extensief karakter zou behouden.
Vandaar de vorming van locale rassen of varieteiten.

2°. Onder invloed van de kruistochten drongen Qos-
XIv 10
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tersche weelde en beschaving door in Europa. — Siertuin
in het binnenhof van kloosters en kasteelen. — Invoer van
Oostersche planten, (laurierkers, keizerskroon, ranonculus,
balsamine, tulp, hyacint) en ook de vijgeboom uit Italié en
Egypte en de jasmijn uit Arabié. — Ontwikkeling van den
derden stand en stadsrecht der steden. (De oude steden
waren ruim gebouwd. De verspreid staande huizen waren
omringd door moes- en artzeneituinen.)

+ 1250— + 1350: — Gothische bouwstijiin Noordelijk
Europa. — Onder invloed van Franciscus van Assist ont-
waking van de liefde voor de natuur. — Bloemen bij
processies en voor de versiering der kerken.

+ 1250—1350: — Als gevolg van de reeds in hoofdstuk 1
vermelde voltooiing der bandijken verkreeg uniet alleen het
cultuurlandschap, maar ook het net der verkeerswegen
meerdere uitgebreidheid. Tevens ontstonden nieuwe woning-
centra. — Bij de samenkomst van de kleinere riviertjes ot
beken ontwikkelden de dorpen zich tot kleinere of grootere
steden, (bijv. Amersfoort.) Bij de monding in de hoofd-
rivieren ontstonden, (meestal uit visschersdorpen) groote
handelscentra. In de niet versterkte steden en dorpen zooals
’s-Gravenhage en Domburg drong het natuur- en cultuur-
landschap als het ware in de stad door. Bij de versterkte
steden, die tijdig voor uitbreiding zorgden, vonden dikwijls
in den tweeden ring de kapittels en kloosters plaats, die zich
vooral in het laatst van de veertiende eeuw in de steden
ophoopten. Qok hier deed eene meer weelderige opvatting
van het leven hare intrede, — zoodat de siertuin meer en
meer de plaats innam van moestuin en boomgaard.

+ 1350 — £ 1450: Tengevolge van de uitvinding van
. het buskruit werden eerst tot aan + 1420 de burchten
sterker gebouwd. — In Nederland overigens verval en
rampen, binnenlandsche oorlogen, pest en hongersnood —
In Noord-Italié daarentegen tengevolge der kruistochten op-
bloei van handel en van de fraaie kunsten, (bouwkunst, schil-
derkunst, en ook tuinkunst). Volgens BRUCKHARDT waren toen
o.a. de omstreken van Florence overdekt met villa's. Men
telde er 20000 eigendommen, waaronder 8oo paleizen.

+ 1450 — f 1550 en + 1550 — £ 1650: Het midden
van de 15de eeuw kenmerkt zich door het bijna gelijk-
tijdig optreden van gebeurtenissen en uitvindingen, die een
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overheerschenden inviloed hebben uitgecefend op de ont-
wikkeling van beschaving, wetenschap en kunst, niet alleen
in ons land, maar in geheel Europa.

1°. Na 1420 verloren de burchten als gevolg van de
vitvinding van het buskruit, langzamerhand hunne betee-
kenis als vesting en werden zij ingericht als paleis of in
ons land vooral als landhuis. De zijdelings gelegen boom-
gaard werd eerst siertuin, later weer moes- en vruchtentuin.
Het park breidde zich uit ten koste van het cultuurterrein,
waarbij dikwijls de (vereenvoudigde) perceelverdeeling be-
houden bleef. De grachten bleven bestaan, kregen echter .
een meer ornementaal karakter. Zoo ontstond door geleide-
lijke zelfstandige ontwikkeling het typische Nederiandsche
landhuis, omgeven door bosschen, kweektuin en boomgaard,
(het terrein van werkzaamheid van den Nederlandschen
tuinbaas).

2°, Na de uitvinding der boekdrukkunst verrezen
in de voornaamste steden van Nederland en Vlaanderen
talrijke boekdrukkerijen, (Haarlem in 1440, — Antwerpen,
Delft en Deventer in 1472, — Brugge, Aalst, Leuven, °
Utrecht in 1473, — Brussel, Zwolle en Nijmegen in 1474,
— Gouda in 1478, — Gent, Leiden, Schiedam en Cuilenburg
in 1483, — ’'s Hertogenbosch in 1484). Allereerst werden
nu de vertalingen der Latijnsche geschriften der monniken
uitgegeven, niet alleen in het Nederlandsch, maar ook in
andere talen. Ons land werd dus een der centra, van
waaruit kunst en wetenschap zich verbreidden over de ge--
heele wereld. — Door de talrijke herdrukken en vertalingen
van het in 1305 door PeTer CrEzENTIUS geschreven boek
+Opus ruralum comadorum” werd de kennis van land- en
tuinbouw verspreid. In geheel Noordelijk Europa maakte
het cultuurlandschap groote vorderingen, De Duitsche steden
zooals Erfurt en Straatsburg werden door groente- en ooft-
tuinen omgeven. Toch had de Nederlandsche tuinman in
dien tijd vooral groote vermaardheid, zoodat dikwijls in
andere landen, o.a. in Dresden en Leipzig zijn hulp werd
ingéroepen. '

3°. Tijdens de regeering van PmLirs bE GoEDE, 1456-67
was er in ons land eene korte periode van plotselinge
welvaart en van ontwikkeling van industrie, handel, land-
bouw en veeteelt. — Wegens het onbevaarbaar worden
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van den ljssel, + 1450 concentreerde de handel zich echter -
meer en meer in de Hollandsche steden. Vandaar eene
plotselinge overbevolking, eene te dichte bebouwing enin
+ 1500 tal van branden, waardoor vele steden geheel of
gedeeltelijk vernietigd werden. Na eene korte terugzinking
kwam weer eene herleving tijdens de regeering van Karel
V en tevens eene herbouwing van onze steden. De oude
muurtorens der versterkte steden werden onder invloed
der verbeterde bewapening door bastions vervangen, Hier-
mede ging echter ook meestal uitbreiding gepaard. De
tuinbouw kon zich weer in de steden vestigen en van toen
af zou zich daar uit den moestuin de burgersiertuin ont-
wikkelen, in navolging van Iltalié en.Engeland. In het
reisverslag van den Boheemschen ridder LLeo van RozinTaL
in 1465—'67 worden o.a. in Londen de talrijke fraaie
tuinen met zeldzame bloemen en planten vermeld, d.w.z.
de burgerstadstuinen. _

4°. Na de door de uitvinding van het compas door
Flavivs Gioja in 1453 mogelijk geworden ontdekkingstochten
door Vasco pe Gama (1486), CoLumaus, (1492), Bartho-
LoMeus Dias, (1498), RieBa (1500) enz,, verplaatste de
handel zich van Iwalié naar Holland. Als gevolg van den
invoer van nieuwe planten verrezen talrijke botanische tuinen1),
o.a. in Padua, Pisa en Bologna, (1544—46), in Leiden,
(1577), in Leipzig, (1579), in Montpellier, Giessen en
Straatsburg, (1563—1620) en in Parijs), (1626). Het aantal
bloemplanten vermeerderde nu zoodanig, datin Parijs eene
collectie van meer dan 6000 miniaturen van fraaie planten
en bloemen werd uitgegeven, met het doel, voorbeelden
te geven voor de broderie in zijde. Ook Anceris CHISLAIN,
+ 1592, en CHarres pE L'EcLuse, directeur der keizerlijke
tuinen te Weenen, 1 1609, bezaten fraaie tuinen met
collecties van door henzelven in Constantinopel verzamelde
~ planten. In 1623 verscheen het door BATTISTA FERRARI in
het Latijn geschreven boek ,De Flora cultura”, waarvan
in 1638 en 1664 Italiaansche vertalingen en in 1646 eene
Nederlandsche vertaling het licht zagen. Dit boek geeft

) Hiervoor verwijzen wij naar de verhandeling over: ,De verza-
meling houtgewassen, hare ontwikkeling tot arboretum en de moderne
eischen voor de inrichting hiervan door L. H. Baas Brckixg, in
Mededeelingen deel X1II, bladz. 61 ,
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niet alleen beschrijvingen en afbeeldmgen van talrijke
planten (0.a. soorten en varieteiten van narcissen, hyacinten

en tulpen, — keizerskroonen, — Constantinopels, -— ane-
monen, — waterlelies, — dubbele Calta palustris, — vlier,
sering, Yucca, enz..) — maar ook afbeeldingen van stads-

tuinen. Deze tuinen - bestonden uit één siervak, omringd
door zitplaatsen of nissen. De indeelingen van deze siervakken
zijn door rechte lijnen of cirkelboogen begrensd, door lage
buxuslagen omgeven en gevuld met bloemen. M.i. zijn ze
Avermoedelijk van Moorsche afkomst. Het Spaansche ,.mude-
jar'-perk heeft er tenminste evenals trouwens vele der
teekeningen uit het werk van vax'DErR GROEN zeer groote
gelijkenis mede, terwijl in een plan van Joser FuRSTENBACH,
(geboren in 1591 te Leutkirch), een dergelijk parterre
voorkomt, omgeven door galerijen. In. Engeland kwam het
zoogenaamd ,.notted bed”’ voor. Het siervak, dat meestal
in de vaklitteratuur als Hollandsch parterre vermeld wordt,
kwam dus- gelijktijdig in Itali€¢, Duitschland, Engeland en
Nederland voor. In ons land was het echter, blijkens de
plannen van onze steden, algemeen verbreid en heeft het
zich naar alle waarschijnlijkheid ook spontaan ontwikkeld.
De voorbeelden van VAN DER GROEN geven tenminste alle
overgangen van den moestuin tot siervak.
Trouwens maakte dit bloemvak ock steeds een deel uit
van de Hollandsche ,theetuinen’’, die rondom de steden
gelegen waren en waarin de stadsburger zijn eigen groenten
en bloemen kweekte. Ook bij de boerderijen vond men
dergelijke moes- en bloementuinen. De eigen teelt van
groenten en bloemen, ook van vruchtboomen, (als leiboomen
langs muren en schuttingen), werd dus door alle klassen
van de bevolking gedreven.. Meer direct onder Italiaanschen
invloed ontstond de patriciertuin van VREDEMAN DE VRIES,
(zie - 0.a. in het Rijksmuseum te Amsterdam No. 2601a).
Deze tuinen, die in de meeste buitenlandsche boekwerken
als voorbeelden gelden van den Nederlandschen Renais-
sancetuin, zijn echter voorzoover wij weten nooit in Nederland
vitgevoerd, maar wel in Duitschland.

5°. Vanaf 1550—1650 zien wij de 0ntw1kkelmg niet
alleen van den. patriciertuin, maar ook in Italié van de
tuinen der Italiaansche Renaissance en in Frankrijk van
de tuinen der vorsten,
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De Ztaliaansche Renaissancetuin ontwikkelde zich gelijk-
tijdig met de verbreiding van nieuwe planten en met de
opkomst der botanische tuinen. Want de boomen, die nu
als karakteristiek Italiaansch aangemerkt worden, zijn (met
uitzondering van Pinus pinea), pas in dien tijd in ltalié
ingevoerd. Na de verovering van Constantinopel door de
Turken . verrezen rondom Rome in de voorsteden Tivoli
en Tusculum echter ook in Genua en andere plaatsen van
ltalie talrijke villa's.

De voornaamste kenmerken van den ltaliaanschen Renais-
sance-tuin waren: Ineenweving van natuur en kunst; -—
toepassing van de vrije, natuurlijke beplanting, — over-
weging van architectorale versieringen.

Bij den Framschen Renaissancetuin vormde het vrije land-
schap hoogstens omlijsting. — De architectonische versie-
ringen werden vervangen door die, welke aan de natuur
ontleend waren. Het in 1580 ontstane broderievak was
door CrLauvpE MoLLET in 1595 in Fontainebleau en St. Ger-
main toegepast. Allengs ontstonden nu de verschillende
typen van het siervak, alnaarmate dit of alleen uit gras
of alleen uit bloemen, uit water of broderie bestond. ANDRE
MotLrer stelde een algemeen schema van den regelmatigen
tuin vast, dat door Bonycrau DE LA BaARAUDERIE verruimd
werd 7).

Laatstgenoemde legde o.a. de parken Monceau, Luxem-
bourg, Orleans en Reuil aan. In het park te Reuil kwamen
reeds verscheiden onderdeelen voor, die wij in de werken
van Le-NOTre terugvinden, zooals het ,.tapisvert,” — het
kanaal, — verscheiden waterpartijen, de hooge heggen enz.

Al die onderdeelen vinden wij JaZer in de Nederlandsche
tuinen terug, nadat deze laatste reeds een geheelen ont-
wikkelingsgang hadden doorgemaakt.

Het tydperk, + r550 — + 1650 is zeker wel het voor-
naamste in de ontwikkeling van ons volk. Na de eerste
worsteling voor onafhankelijkheid en geloof brak vanaf
+ 1585, toen door. de verovering van Antwerpen door
Parma de Vlaamsche handel en industrie zich naar Holland
verplaatste, een tijdvak van welvaart aan, dat na de stich-

) Wij komen hierop in Hoofdstuk VI terug.
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ting van de Oost-Indische Compagnie in de gouden eeuw
van Prins FreoeriK HENDRIK, 1625—1647. het toppunt zou
bereiken en gekenmerkt zou worden door ongekenden
bloei der fraaie kunsten, o.a. van schilderkunst, bouwkunst
en tuinkunst. Wij komen hier in de volgende hoofdstukken
op terug en vermelden hier alleen de plotselinge vervan-
ging van den Nederlandschen Renaissance-bouwstijl door
den klassiecken, monumentalen bouwstijl van Jacoe van
CampeN vanaf 1621. Van toenaf kwam de Nederlandsche
tuinkunst juist meer en meer onder invloed van Frankrijk
en Italié. Zoo ontstonden o.a. de parken van Rijswijk en
Honsholredijk waarvan althans de siervakken door AnpRrE
MotLET ontworpen zijn.

+ 1650 — + r750: Bloeitijdperk van de Nederlandsche
tuinkunst: _

In tegenstelling met den tuin der kardinalen in Italié en
met den tuin van vorst en adel in Frankrijk ontwikkelde
zich in Nederland vooral de burger- en patriciertuin. Toen .
het standaard werk van D’ARGENVILLE, (waarvan de meeste
illustraties aan LE Broxp te danken zijn), in 1711 voor het
eerst in het Nederlandsch vertaald verscheen, had de
tuinkunst in ons land reeds een geheeien ontwikkelings-
gang doorgemaakt. In het begin der achttiende eeuw ver-
schenen talrijke beschrijvingen van toen dus reeds bestaande
tuinen en buitenplaatsen, waarvan ik hier alleen de meest
verspreide noem, n.l.: Wegwiizer door de Heerighheid Roozen-
daal, (1700—-17 en 18) door JoHanNes D'OUTREIN, — D¢
zegepralende Veckd, door A. Brum, (1719). — Het zege-
pralende Kennemerland, door NIEDECK EN DE LETH, (1729—32).

Wij kunnen gerust zeggen, dat ons land in het einde
der zeventiende en in het begin der achttiende eeuw zich
overdekte met buitenplaatsen en dat juist vooral daar, waar
het natuurlandschap nog het langst was blijven bestaan.
En dat die buitenplaatsen niet klein waren, bewijzen o.a.
de plannen van Nimmerdor bij Amersfoort, (zie Museum
aldaar), enz. Wat was nu het karakter van deze tuinen?
Dit was zeer verschillend.-Vooral in de meer geacciden-
teerde streeken van ons land, zooals bijv. aan den rand
van de Veluwe langs Rijn en lJssel, was de Iltaliaansche
invloed merkbaar, (het aanwenden van terrassen, -
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contrastwerking met het omgevende landschap, enz.) Overi-
gens moeten wij vooral de aandacht vestigen op de tuinen
van de Vechtstreek, waar na de verwoestingen door de
Franschen in 1672--74 talrijke nieuwe villa’s verrezen. De
aldaar gelegen villa Petersburg werd door ScryNvoET geheel
in Franschen geest aangelegd. Deze tuinen waren dus zuiver
representatief en zijn voor het meerendeel te beschouwen
als verkleinde en mislukte nabootsingen van Fransche en
Italiaansche tuinen, waarbij men vooral de bijzaken overnam,
zooals grotten, bedriegertjes, gesnoeide boomen, enz. De
tuinen van Kennemer land, Zeeland, enz. dragen daaren-
tegen het karakter van Hollandsche degelijkheid en een-
voud. Al de plannen van ,Het zegepralend Kennemerland”
zijn groot van lijn, streng en sober van versiering en wijken,
wat de imdeeling betreft, geheel af van die der Fransche
Renaissance. D¢ wversicring echter, (hooge heggen, bloempar-
ken, walerbassins, ens.), was er geheel aan ontleend.

Hoofdzaak voor ons ‘is, het volgende vast te stellen:

1° Er werden talrijke nieuwe tuinen aangelegd.

2°. De oude tuinen werden voorzien van nieuw
materiaal., . ‘

Men kon nu dus niet meer in zijne eigen behoeften
voorzien.... en was aangewezen op de beroepskweekers.
Vandaar dan ook juist, dat de ontzaglijke opbloei van de
tuinkunst ook in dien tijd één der groote drijfveeren is
geweest voor de ontwikkeling van het beroepsbedrijf in den
tuinbouw, zoodat zich toen reeds eene zekere specialiseering
liet gelden waardoor ook de buitenlandsche handel in tuin-
bouwproducten zich in Nederland concentreerde. Zoo werd
de Nederlandsche kweeker o.a. specialiteit in het kweeken
van gesnoeide boomen. Het misbruik van-gesnoeide boomen
verbreidde. zich van uit Italié over N. Europa. (In 1716 en
1717 werden door de firma KUeFEkErR van uit /fglzé in
Saksen behalve oranje- en laurierboomen ook vele Taxus- en
Buxusboomen ingevoerd, waarvan 158 in den vorm van
zuilen, waarop een kogel of vogel, 46 pyramiden en 48 in
den vorm van verschillende dieren). In ons land drong dit-
misbruik door tot in de tuinen van alle rangen der maat-
schappij, dus ook in die der boeren en kleine burgers.

Na de opheffing van het Edict van Nantes in 1685 kwam
Nederland nog meer onder Franschen invloed. Toen kwam
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ook in ons land Damier Marort, die de versieringskunst
toepaste op elk denkbaar gebied en ook op de tuinkunst.
Door zijn toedoen verkreeg de Hollandsche tuin een meer
weelderig karakter. Zoo ontstond het Nederlandsche bro-
derieparterre, waarbij de broderiefiguren niet alleen uit
Buxus maar tevens uit bloemen bestonden.

“1700—+ 1850: — Vervalvan den reg‘e/matzgm styl en
aplomst en bloer van den landschapstyl.

De achttiende eeuw was voor Nederland in alle opzichten
eene eeuw van stilstand, — en van rust. Het tijdperk van
verval en ontaarding van den regelmatigen stijl duurde
dus in ons land veel langer dan in andere landen, terwijl
tevens het kweeken van siergewassen weer overging van
den beroepskweeker op den eigenkweeker en op den tuin-
baas. Dit werd voorzeker bevorderd door de werken van
Pieter LA Court van DER VoorT, (1737 en vele latere
uitgaven en vertalingen), — D. H. Cause, (De Koninklijke
Hovenier, 1672), en Jan van pErR Groex, (De Nederlandsche
Hovenier, 1669 en talrijke uitgaven tot in. 1721). Deze
boeken vindt men nog heden in talrijke particuliere ver-
zamelingen.

Aan het einde der achttiende eeuw echter brak voor ons
land eene nieuwe periode aan van welvaart. — En hiervan
was eene plotselinge herleving van de tuinkunst onmidde-
lijk gevolg. De romantische of pseudo-chineesche stijl, die
in geheel overig Europa heerschte, toen in ons land de
regelmatige tuin nog algemeen behouden bleef, heeft dan
ook weinig invioed gehad op den Nederlandschen tuinaanleg.

Wel wordt deze stijl gehuldlgd in het boek van VaN
. Laar, dat van 1802 tot 1871 in talrijke herdrukken in ons
land verbreid werd. Deze plannen zijn echter noojt in ons
land uitgevoerd. Toch heeft dit boek op aanleg en onder-
houd van kleinere tuinen een slechten invloed uitgecefend.
Overigens is de invloed van dien romantischen stijl zoowel
in de plannen van den Haarlemmer Hout door Jan vaw
VareL Pzy. in 1756 als in die van J. E. Micuagr, (Michel
of Michaélis), in 1788 alleen te herkennen in de kronkel-
wegen door de boschjes, met behoud echter van de rechte
lanen. In de overige werken van Michagl, (bijv. Biljoen
bij Velp, 1784, — het tegenwoordig nog ongewijzigde
Elswoud bij Haarlem, Beekesteijn en Velserbeek bij Velsen
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en Broekhuizen bij Utrecht), zien wij echter reeds den
landschapstijl op grootsche wijze toegepast. Het werk van
Micuatr werd voortgezet door zijn schoonzoon J. D. Zocuer
St.. (+ 1817). De bloeitijd van de tuinkunst in ons land
zou echter aanbreken onder ]J. D. ZocHer Jr. Deze maakte
in 1810—-14 studiereizen naar Engeland en Italié en zette
na den dood van zijn vader de zaak verder voort in ver-
eeniging met zijn broeder KareL Grorc (¥ in £+ 1871).
Overtalrijk zijn de door hem in ons land uitgevoerde wer-
ken, hoewel ook nog anderen (van LUNTEREN bijv, op Rbheder-
oord), werkzaam waren. Ofschoon meestal door verkeerd
onderhoud veel is bedorven, is toch nog altijd in de groote
groepeeringen zijne meesterhand te herkennen, vooral ook
wat het aesthetisch verband betreft tusschen gebouw en
omgeving. Hij heeft in ons land de zelfde beteekenis voor
de tuinkunst als LounceLor Brown, (1715—1783) en Hom-
PHREY REPTON, (1752—1818) in Engeland en zijn tijdgenoot
FirsT voN PiickLEr Muskav, (1785—1871) in Duitschland.
Hij was vooral planfer bij uitnemendheid. Zijne grootste
kracht was gelegen in de grogpeering van de beplanting.
In 1858 werd de kweekerij voornamelijk door zijn zoon
L. P. Zocuer, (1821—1915) gedreven. De voornaamste
periode van werkzaamheid van ]. D. Zocuer Jr. moeten
wij dus nemen tusschen 1814 en 1858.

Niet alleen werden vanaf einde achttiende eeuw verre-
weg de meeste buitenplaatsen en villa’s in ons land ge-
wijzigd of nieuw aangelegd, maar ook # de steden deed de
tuinkunst hare intrede. De meeste wallen en versterkingen
werden geslecht en in plantsoenen veranderd. Naast den
particulieren tuin ontstond dus de tuin der gemeenschap, .

In dien tijd is voor ons land ook vooral de invoer van
nieuwe planten van groote beteekenis geweest zoowel voor
de tuinkunst — als voor de ontwikkeling van de
boomteelt.

In 1802 verscheen het fraai geillustreerde werk van
Dx. J. C. Krauvss; — Afbecldingen der fraaiste, meest
uttheemsche boomen en heesters, die tot versieving van Engelsche
bosschen en tuinen op onzen grond kunnen geplant en gekweekt
worden; benevens de beschrijving van dervzelver kenmerken,
voorthwesking, nultigheden en andeve bijzondevheden, ingericht
om aan de licfhebbers van zoodanige bosschen of twinen de






